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RESUMO

Esta pesquisa se preocupou em investigar o métodmnstrutivo de
“Malagueta, Perus e Bacanaco” de Jodo Antonio, umdas narrativas que compoe
a obra e ganha o0 mesmo nome, publicada em 1963. élegdo por essa obra se deu
a partir de uma questdo que nos inquietou: a davidaobre qual género narrativo
tinhamos diante de nds, ndo sO porque excedia o twrao se constituir por seis
conjuntos narrativos, a semelhanca de capitulos, rmatambém, porque se
aproximava da novela por ter uma moldura comum asess “estancias” narrativas:
trés jogadores de sinuca em transito pelos bares dadade de Sao Paulo. Além
disso, ndo era possivel desprezar o aspecto de ¢odnque emergia do relato, na
medida em que estava em causa o0 cotidiano da cidagientamente com a
experiéncia real do proprio autor, a boémia e os gadores de sinuca.

A hipotese norteadora da investigacédo foi a de queavia em “Malagueta,
Perus e Bacanaco” uma metafora como fundamento deomstrucdo: a analogia
entre o0 jogo da sinuca, o jogo da vida e o jogo tewl.

A andlise demonstrou que o narrador-jogador é o m®ponsavel pela
instabilidade da tessitura textual por meio da amlguidade do discurso indireto
livre, causador da perda de limites entre o0 seu ptmde vista e 0 das personagens.
Essa estratégia narrativa, aliada ao ritmo entrecdado das 6 capsulas narrativas —
Lapa, Agua Branca, Barra Funda, Cidade, Pinheiros,Lapa — numa sutil
correspondéncia com as 6 aberturas laterais da mesk sinuca, contribuiu para
estabelecer a equivaléncia entre o0 jogo textual essnuca, na modalidade “jogo da
vida” para, dai, apontar para outra analogia com apropria existéncia como luta
pela sobrevivéncia, a luz da astucia e da malandranq.

As conclusdes nos levaram a confirmar a hipétesee adnodo a salvaguardar
a razdo construtiva e metalingliistica desse textoedJodo Antdnio, fator
determinante para uma revisdo no posicionamento dr¢o sobre a obra do autor
com destaque para o seu valor artistico-literarioem detrimento de interpretacées
de denuncia dos marginalizados sociais, na trilhaocd romances-reportagens da
Geragéao70.

Palavras-chave: Geracao 70; Jodo Antonio; hibridizgdo; jogo metaforico;

metalinguagem.



ABSTRACT

This research aimed to investigate the constructivenethod of Malagueta,
Perus e Bacanagoby Jodo Antbnio, one of the narratives that compe the
homonym work, which dates from 1963.

The choice for this work was made from a questionhat stimulated us: the
doubt about which narrative genre we had, once it xeeded the tale by
constituting of six narrative groups like chapters,and, on the other hand, it
approached the novel for having a common frame tohe six narrative groups:
three snooker players hanging out in the bars of ®8Paulo. Besides, it was not
possible to despise the chronicle aspect, which emed from the tale, as what were
in evidence were not only the city daily life but Bo the author’s real experience
with the bohemia and the snooker players.

The main hypothesis of the investigation was thathere was, inMalagueta,
Perus e Bacanagoa metaphor as a fundament of the construction: t analogy
between the snooker game, life’s tricks and the texraps.

The analysis demonstrated that the narrator-playemwas the responsible for
the textual construction instability by means of tle free indirect speech ambiguity,
the cause of the limit loss between his point of eiv and the characters’. This
narrative strategy, allied to the disconnected rhthm of the six narrative cells —
Lapa, Agua Branca, Barra Funda, Cidade, Pinheiros,Lapa -, in a subtle
correspondence with the six lateral holes of the b table, contributed to establish
the equivalence between the text traps and the snaar, in the modality of “the
game of life”, for, from here, point to another andogy with the existence as a fight
for survival, to the light of astuteness and trickey.

The conclusions made us to confirm the hypothesig) a way to keep the
constructive and metalinguistic reason of this texby Jodo Antonio, and it was a
determiner for a revision of the critical position about the author's work with
prominence to its artistic-literary value, in spite of interpretations of denounce of

the socially marginalized, on the track of the repd-novels of the 70’'s Generation.

Keywords: 70’s Generation; Jodo Anténio; hybridisaton; metaphorical

game; metalanguage.
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INTRODUCAO

JOAO ANTONIO E O PROCESSO CONSTRUTIVO EM “MALAGUETA |,
PERUS E BACANACO”



JOAO ANTONIO E O PROCESSO CONSTRUTIVO EM “MALAGUETA |,
PERUS E BACANACO”

Essa pesquisa tem como preocupacao investigar @admébnstrutivo de uma
das narrativas que compbftalagueta, Perus e Bacanagde Jo&do Antonio, e ganha o
mesmo nome da obra. Trata-se de um esfor¢o deratd#moracional que ndo pode ser
creditado, simplesmente, a espontaneidade imitdavaealidade do autor: a boémia e a
convivéncia com jogadores de sinuca.

A histéria dessa narrativa tem um percurso singsla primeira versao data de
1960 e devido a sua destruicdo em incéndio nadmaator em 12/08/1960, teve de ser
reconstruida com a ajuda de Mario da Silva Britgual tinha excelente transito nas
instituicdes culturais da cidade e obteve para Ju@énio um espaco onde o autor
pudesse trabalhar a noite, ao sair da agéncia licidade: a cabine de n° 21 da
biblioteca Méario de Andrade.

Para esse processo de reconstrucéo, foi fundamsegaindo o autor, o ritmo da

narrativa:

(...) Aprendi um pouco do processo mnemonico, o
que me favoreceu a lembranca de trechos inteiros
de malagueta, porque todo o texto é ritmado e tem
um movimento para cada capitulo; por exemplo,
Barra Funda é assim: “O boteco era um de uma
fileira de botecos”. Isso me ajudou muito na
recomposicdo, porque, talvez, empiricamente, eu
escrevia por musica. (...YJodo Anténio, In:
STEEN, 1981, p. 136)

A 12 edicdo da obrMalagueta, Perus e Bacanagata de 1963. O livro se
compOe de trés partes: Contos Geramle estdo os contos “Busca”, “Afinacédo da Arte
de Chutar Tampinhas” e “FujieCasernapnde estdo “Retalhos de Fome numa Tarde
de G. C.”, “Natal na Cafua& Sinucaonde encontramos “Frio”, “Visita”, “Meninao do
Caixote” e “Malagueta, Perus e Bacanaco”, quetdéota obra de Jodo Antdnio e que

sera objeto da nossa andlise.



A selecgéo por essa narrativa deu-se a partir dequestao que nos inquietou: a
davida sobre qual género narrativo tinhamos dideteds, ndo sé porque excedia o
conto por se constituir por seis conjuntos naroativa semelhanca de capitulos, mas
também porque se aproximava da novela, por apegsema moldura comum as seis
“estancias” narrativas: trés jogadores de sinuc@r@nsito pelos bares da cidade de Sao
Paulo. Além disso, ndo era possivel desprezar ecasmle crénica que emergia da
narrativa na medida em que estava em causa oaratidia cidade e a experiéncia real
do proprio autor com a boémia e os jogadores deain

“Malagueta Perus e Bacanaco”, desse modo, o Ultiansérie Sinuca, compde-
se a partir de seis capsulas narrativad.apa, Agua Branca, Barra Funda, Cidade,
Pinheiros e Lapa — que tracam o percurso de tggEglges de sinuca pelos bairros de
Séo Paulo.

Em cada uma dessas cenas narrativas temos divdesesvolvimentos: o
primeiro marcado pelo encontro dos trés malandimsnécio da trajetéria em busca de
jogo facil. Agua Branca é assinalada pela esperd@gaguinho bom, é onde Malagueta
e Perus travam jogo com Lima e a fatura é de ti€ésroeeiros. Barra Funda traz a
reflexdo dos personagens e, diante daqueles duemntinida facil, um sentimento une
os trés malandros: a necessidade de seguir. Cida€la o vai e vem dos trés jogadores
em busca de um bar aberto — o Paratodos — no gjfiain® 0 encontro com Silveirinha,
para quem perdem quinhentos cruzeiros. Pinheirosan@adesgraca dos trés malandros,
pois 0 jogo com Robertinho os deixa de cabecasabaxsem “nenhum”. A trajetoria
termina no mesmo local onde comecou e os trésipasceoltam para a Lapa, onde
pedem trés cafés fiados.

E preciso observar, porém, que, embora terminene eothecaram, em busca
de um bar vazio e dinheiro facil vindo do jogo dausa, Malagueta, Perus e Bacanaco
nao sdo os mesmos do inicio da trajetéria, de ngo@ondo ha uma razéo ciclica na
narrativa que aponte para uma nova esperanca dootinalma dos trés companheiros

e que 0s mova a buscar mais jogo, sindbnimo deevitiasobrevivéncia.

! Denominaremos céapsula narrativa cada conjuntaidéxjue compde o texto “Malagueta, Perus e
Bacanaco”, a saber — Lapa, Agua Branca, Barra F@idade, Pinheiros e Lapa.



Numa das cartas enviadas & poeta llka Lauritodo Antdnio fala a respeito

dessa questao:

z

“Malagueta, Perus e Bacanaco” € o Ultimo do
livro e conta as andancas aluadas e cinzentas de
trés vagabundos, malandros, viradores numa noite

paulistana. Quebrados, quebradinhos, sem eira

nem beira, partem da Lapa. Ha esperanca.

Arrumariam dinheiro, virariam a cidade. Andam,

jogam, caem, levantam, reviram subdrbios, de

novo tropicam, ganham, perdem, desforram, Lapa,

Agua Branca, Barra Funda, Cidade, Pinheiros e

Lapa. Como terminam € como terminam. Murchos,

sonados, pedindo trés cafés fiados.

Objetivando, assim, expandir o estudo sobre a desse escritor, que nao

consegue ver a literatura divorciada da vida, nascdesejo de ampliar as pesquisas

gue vém sendo feitas, principalmente, a partir dene Jodo Antbnio, (Unesp -
Campus de Assis), sob a coordenacao da Profé beMaria Domingues de Oliveira.

A hipotese norteadora da investigacdo é a de quarhdMalagueta, Perus e

Bacanaco”, uma metafora que fundamenta a constrac@malogia entre o jogo da

sinuca,o jogo da vida o jogo_textual

As proprias regras do jogo da sinuca na modalifade de vida” insinuam tal

associacéo, quando o narrador, na capsula narfajiva Brancainforma-nos de que:

Cada um tem sua bola que € numerada e que nao
pode ser embocada. Cada um defende a sua e atira
da do outro. Aquele se defende e atira na do outro.

Assim, assim, vdo os homens nas bolas. Forma-se
a roda com cinco, seis, sete e até oito homens. O
bolo. Cada um tem uma bola que tem duas vidas.

Se a bola cai o homem perde uma vida. Se perder

2 Anexas se encontram copias de correspondénciasutis com a poeta llka Brunhilde Laurito,
datilografadas por ele mesmo, cujo conteldo verbaeso processo de composicao de sua obra. Essas
cartas estdo depositadas no Acervo “Joao AntdnfoEBAP — Unesp / Campus de Assis.



as duas vidas podera recomecar com o dobro da
casada. Mas ganha uma vida sd‘Malagueta,
Perus e Bacanacy’p. 164)

A partir dessas consideracdes, a nossa hipotesie ¢@e eniMalagueta, Perus
e Bacanaco”, ha a materializacdo do jogo da sirugago da vida — como razao
construtiva do texto que, como a mesa retangulgogim a qual possui seis aberturas
nas suas laterais, compde-se de seis capsulastiveranas quais parceiros e
adversarios (autor — narrador — personagens -)latw “joguinho da vida” vao se
encontrando e se estranhando. Além disso, poderseljer que a tessitura narrativa, a
luz dos deslocamentos do narrador, acompanha ommeato® das bolas no jogo da
sinuca: avancgos e recuos, jogadas certeiras, gaeea®m melhor angulo, sdo algumas
das estratégias do narrador-jogador da obra erdceestu

O desenvolvimento da problematica envolvida nestajpisa se distribuira por
guatro capitulos, a saber:

O primeiro capitulo intitulado: Malagueta, Perus e Bacanaco” e a Critica
aponta para 0s posicionamentos criticos a resgaitobra de Jodo Antdnio, dentre os
quais estdo o de Antbnio Candido (1987), Flora &usd (1985) e Alfredo Bosi
(1994), além de materiais colhidos no acervo JoatbrAo, de onde selecionamos
correspondéncias e diversos textos da imprensatadols pelo proprio autor. Ef
Concepcao de Jodo Antdnio sobre a propria eserit&ntraremos a percepcao do autor
sobre o processo de construcdo de seus textosegpecial atencdo para “Malagueta,
Perus e Bacanaco”, a luz de suas entrevistas espoimdéncias.

O segundo capitulo Jodo Antdnio diante de seus precursores: Lima Baree
Antdnio de Alcantara Machado e a Literatura dos 70— objetiva localizar o autor
no seu momento histoérico e literario, apontandwiosulos com seus antecessores —
Lima Barreto e Antonio de Alcantara Machado.

O capitulo Il -O Processo de Hibridizacdo dos Géneros“éfalagueta, Perus
e Bacanacb— tera como meta perceber a mistura dos géneresadharrativa de Jodo
Antonio, que traz para a sua composicao aspectosrto, da novela e da cronica. Esse
processo hibrido fortalece a razdo construtivaodo jextual de “Malagueta, Perus e

Bacanago”.

% Daqui em diante, usaremos as siglas “MPB” (MaléguPerus e Bacanaco) para nos referirmos a
fragmentos selecionados para a andlise. Trata-4® etticao d Editora Cosacnaify, 2004.



J& o quarto capitulo A sinuca como modalidade do jogo construtivo em
“Malagueta, Perus e Bacandgosera desenvolvido a partir dos seguintes aspe@s
deslocamentos do narrador e a arte do jogo; O d@r@onista como ponto de
convergéncia; O leitor no jogo; Jogo da sinucaoXtayvida. Jogo textual; “Cidade”™: A
intersecc¢éo do jogo narrativo.

O primeiro deles enfocard o deslocamento do narragmntando para a sua
mudanca de perspectiva no decorrer da narrativa,doeno a sua ambivaléncia entre o
lirico e o jornalistico a luz da crénica e da téarcinematografica. Para tanto, usaremos
como apoio tedrico os conceitos de objetividadeulgesividade da perspectiva do
narrador (TODOROV, 1973), além do conceito de “nip@stabelecido por Genette
(1995), comdistancia maxima, Distancia mediana e Distanciaimaem relacdo ao
ponto de vista da narragao.

Em “O narrador-cronista como ponto de convergénaiastraremos flagrantes
do dia-a-dia registrados pelo olhar do narradonista como verdadeiras fotografias da
cidade de Sao Paulo, levando em conta as duassndish@tas levantadas por Todorov
em relacdo @uantidade de informacéo recebigelo leitor através do narrador, e ao
grau de ciéncia do leitgrou seja, a nogcdo dextensdo(ou angulo)da visédg e sua
profundidade, ou grau de penetracg®dODOROV, 1973, p.65)

Para “O leitor no jogo”, a preocupacao sera congwad do “tu” da mensagem
ou o0 narratario, cuja funcédo vai além de precisguadro da narracdo, pois este se
apresenta como parceiro do jogo narrativo.

Ja em Jogo da sinuca. Jogo da vida. Jogo textizahpentada a analogia que se
estabelece entre o jogo da vida (modalidade daajreio jogo textual como metéafora
norteadora de toda a composicao de “MalaguetaskReBacanaco”

Em “Cidade: A interseccdo do jogo narrativo” - ndeteremos sobre a
convergéncia das cépsulas-capitulos, os deslocamentre os espacos, e a unidade
gue se da no capituldidade onde todas as linhas da narrativa se cruzam taueim
para a tacada inicial, a fim de que todas as ki#atizem no pano verde da mesa da
sinuca e se inicie, mais uma vez, 0 jogo que comegn “Lapa” e terminara em
“Lapa”.

Finalmente, nas Considera¢fes Finad jogo da sinuca e o jogo textuakera
retomada a hipdtese a fim de avaliar em que medgl@cesso construtivo-literario de
“Malagueta, Perus e Bacanaco” se fundamentou sobnalogia entre o jogo da sinuca,

0 jogo da vida e o jogo o textual.



CAPITULO 1

“MALAGUETA, PERUS E BACANACO” E A CRITICA



“MALAGUETA, PERUS E BACANACO” E A CRITICA

Um dos objetivos da literatura € melhorar o
homem, que deve ser sempre um epicentro das

preocupacdes artisticagl.A)

Na historia da literatura moderna brasileira, aaote Jodo Antdnio se impds
com relevo, especialmente em seu livio de estMalagueta, Perus e Bacanaco
datado de 1963, o qual ganhou recentemente (2004 )nova edicdo pela Cosacnaify,
prefaciado pelo critico Antdnio Candido e encade @ntrevista do autor.

A malandragem aparece em seu livro na astlcia ertegp dos vadios -
Malagueta, Perus e Bacanaco - numa linguagem afioaeh o cotidiano da cidade de
Séo Paulo, onde Jodo Anténio encontra um novol perfierdi-malandro.

Antbnio Céandido se refere a Jodo Antdbnio e Rubemsé&wa como dois
representantes de uma das tendéncias da literdtwaanos 60/70 que poderia ser

chamada de “realismo feroz”:

O realismo feroz corresponde a era da violéncia
urbana em todos os niveis do comportamento.
Guerrilha, criminalidade solta, superpopulacéo,
migracdo para as cidades, quebra do ritmo
estabelecido de vida, marginalidade econdmica e
social — tudo abala a consciéncia do escritor ecri
novas necessidades no leitor, em ritmo acelerado.
Um teste interessante € a evolug¢do da censura, que
em vinte anos foi obrigada a se abrir cada vez
mais a descri¢do crua da vida sexual, ao palavréao,
a crueldade, a obscenidade — no cinema, no teatro,
no livro, no jornal — apesar do arrocho do regime
militar. (CANDIDO, 1987, pp. 211-12)

Seguindo essa mesma linha de raciocinio, Suss€k@8b) aponta para a forte
tendéncia de a literatura dos anos 70 fazer ueratitra préxima do realismo, levando

em conta o critério da verossimilhanca com a raekd



Ora a vida social passa a ser representada como
analoga a vida do grande jornal, ora se faz uma
literatura parajornalistica, como € o caso dos
romances-reportagens, no qual se encaixa 0S
“contos-verdades” de Jodo Antdnio.

(...)

Esta ficcdo de maos dadas com o jornalismo foi a
gue encontrou maior sucesso popular e a que
reuniu talvez o maior nimero de fiéis praticantes
nos ultimos dois decénios. Coube a ela retratar um
Brasil nem sempre visivel a olho nu e inenarravel
pela grande imprensa. E criar para o escritor uma
imagem que oscila entre marginalidade
semelhante a dos personagens que representa e o
heroismo de um “Robin Hood” de classe média
que se imagina sempre ao lado “dos fracos e

oprimidos.(p. 58)

Situando Jo&o Antbnio no “mapa” literario da gecadé 60/70, enTal Brasil,

Qual RomanceFlora Sussekind (1984) coloca Jodo Antdnio, ao kel José Louzeiro

e Aguinaldo Silva, como autores de sucesso na lilgh@mance-reportageno qual,

segundo a critica:

Contrariando tal afirmacéo,

O trabalho do romancista, como o do reporter,
parece ser apenas o de recolher os fatos. Oculta-se
do leitor a producdo da noticia, da ficgdo. O que
se declara como caracteristica desta ficcdo é a
pouca preocupacao com a linguagem, em prol de

uma busca obsessiva de “realidad€p. 175)

0 ensaio de Antbniondido “Na noite

enxovalhada” (1999), preocupa-se, principalmentan @ estilo adotado por Joao

Antonio para escrever “Malagueta, Perus e Bacanacgo”

Jodo Antbnio faz para as esferas malditas da

sociedade urbana o que Guimarées Rosa fez para
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o mundo do sertdo, isto é, elabora uma linguagem
que parece brotar espontaneamente do meio em
gue € usada, mas na verdade se torna lingua geral
dos homens, por ser fruto de uma estilizacdo
eficiente (p. 88)

O que se percebe, entdo, é uma visdo equivocadstadiosa, a qual mantém,

como outros criticos, a idéia de que a obra datesde Malagueta, Perus e Bacanaco

esta presa apenas aos fatos da realidade, quaamderaade, como afirma Antdnio

Céandido, implica um processo de estilizagdo, nd dauma razdo construtiva como

nossa investigacao procurard demonstrar.

Bosi (1994), quando trata da ficcdo entre os artbe ®0, segue 0 mesmo

procedimento adotado por Antonio Candido e Florss&kind, apontando para o “estilo

brutal de narrar” (p. 434), o que segundo o crjtiddere do ideal de escrita mediado

pelo comentario psicologico e pelo gosto das pauskxivas ainda vigentes ‘na idade

de ouro do romance brasileiro’ entre os anos 30" Geitera que, “0 seu contraponto

simbdlico veio a ser a literatura-reportagem”. ifiiéidem, p. 435)

A questdo estética e literaria, observada a pdaticonstrucdo de “Malagueta,

Perus e Bacanaco”, € alvo de um conjunto de csitiianentadoras desta pesquisa. A

primeira delas é a de Jodo Alexandre Barbosa (163)no mesmo ano de lancamento

da obra, atenta para alguns aspectos estruturaerddiva:

O que é muito importante € que este roteiro ndo é
simplesmente descrito ou fotografado, mas
relacionado com toda a gama de experiéncias
vitais que carregam o0s trés jogadores.
Experiéncias a que estdo presos os locais por eles
percorridos — Lapa, Agua Branca, Barra Funda,
Cidade, Pinheiros, - em uma interacdo em que ha
algo de joyciano, ao mesmo tempo em que funda
as suas raizes no esquema picaresco do caminho
dificil e aspero, acidentado. De onde resulta uma
espécie de mosaico paulistano construido nas

horas da noite, por entre mesas de sinuca,
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desafios, cachacas, valentias, ruas desertas

escondendo boémia, sexo, bebed€pp. 5-6)

Essa idéia de mosaico se faz ndo sO pelo caminhmrpgdo pelos trés
malandros, mas também se completa na estruturardaiva, marcadamente construida
a partir das céapsulas narrativas, fazendo-nos pansguadrado da mesa da sinuca, que
se forma a partir dessas partes que sdo os lugemesonde passaram o0s trés
companheiros.

Sobre o processo construtivo da obra de Jodo Antpode-se ressaltar o artigo
de Herman José Reipert (1972), que atenta paracesso cinematografico da escritura,
na qual “personagens fechados num mundo estreiteermse, entretanto, numa
dindmica frenética, ora estando aqui, ora estaodid,ae o estilo também nervoso fa-los
dancar a danca do homem e do mundo”. (p. 13)

Esta afirmacéao reforca o pensamento, defendideeressalho, que aponta para
0 movimento do jogo da sinuca em consonancia cordeslocamento dos trés
malandros, na madrugada paulistana, em buscagmda vida’, na esperanca de que o
dia nasca diferente de como terminou.

Haroldo Bruno, por sua vez, ddm Contista entre 0 Humor e a Dramaticidade
(1980), aponta, justamente, para a representdedéria presente em “Malagueta, Perus
e Bacanaco”, posicionando-se contrariamente aqoelia que insiste na relacdo
mimeética entre a vida e a obra do autor:

A obra de Jodo Antdnio devera ser analisada
dentro do espago estilistico, como texto literario
transfigurador do real imediato, como ‘mensagem’
de criagdo onde estdo presentes as qualidades
poéticas, no sentido em que estas se combinam ou
se opdem a verdade objetiva do documentdpio.
245)

Dessa forma, ao invés da transposicao do contexioadlginalidade urbana com
a fidelidade passiva do cronista, sua narrativaaicata pela invencdo de um universo
ficcional, que se alimenta da cotidianidade das des grandes cidades, a semelhanca

do cronista, construindo um hibrido entre literateijornal.
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Jesus Antonio Durigam (1989) e Julia Marchetti i&dio (1994) ja se fixam
sobre o processo narrativo, especialmente as ssagsumidas pelo narrador durante o

relato:

A criacao literéria desse escritor se realiza atav

de um trabalho particular de montagem. O
resultado é o seguinte: ao contrario de muitos
narradores que falam da pobreza, as vezes do alto
da torre de marfim, o narrador de Jodo Antonio
assume de fato o ponto de vista do malandro e,
com isso, da voz ao objeto narrad@URIGAN,

p. 17)

O relato é feito na terceira pessoa, por um
narrador onisciente. Mas esse narrador adere tdo
profundamente ao objeto da representacdo que
ndo se percebe mais sua voz, tornando-se a
terceira pessoa apenas formal. Na realidade é
gquase uma primeira pessoa que fala, quer pelo uso
do discurso indireto livre, quer pela incorporagéo
total do sujeito da enunciagdo a matéria narrada,
ndo apenas no falar e no pensar, mas, acima de
tudo, no “ser”. Assim, a representacdo é feita de
dentro para fora: ndo parte de um enfoque
distanciado, mas emana das estruturas mais
profundas do texto, passando o enunciado a
constituir-se da mesma matérigOLINESIO, p.
146)

Jodo Antdnio da vida a um narrador que, ao assomiliscurso de suas
personagens, tira a palavra da sua fungéo comivai@t traz para dentro da literatura
como representacdo dos menos favorecidos. Assimadas e personagem se fundem

COmo numa massa organica, onde nédo sabemos ntaigulrsum do outro.
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Esse enfoque de “Malagueta, Perus e Bacanaco”yj@gsalo estético-literario, é
a constante no n° 19 da revitamate de Malésnteiramente dedicada & obra de Jo&o
Anténio. E dai o estudo de Wania Majadas (1999Alegria: Passarela da
Malandragem- no qual afirma que a criacao de “Malagueta, ¥#erBacanaco” se da a
partir do jogo da sinuca materializado por “avangaecuos, paradas bruscas, esperas,
siléncio e soliddo de quem esté criando o jogaeiga de concentracao” (p.144)

Ja Fernando Paixdo eAs coisas simples de Jodo Antoiii®99), retoma o
aspecto discutido por Wania Majadas, afirmandoagueontos de “Malagueta, Perus e

Bacanago™:

ao entrecruzar comentarios e descricdo ou
didlogos com o pensamento dos personagens, traz
0 modelo da montagem de recortes, enriquecida
por uma descricdo animada dos salfes de sinuca.
(...) jogadores distintos, em estilo e personalaad
estabelecem a cada cena um angulo novo para o
antagonismo que os mobiliza. No centro, como
num efeito em espiral, prevalece o movimento das
bolas de bilhar. ( p. 68)

Vilma Areas (1999), por sua vez, gimorinhos de um retratista — improviso,
faz uma leitura voltada para os recursos poéticeseptes na prosa de Jodo Antdnio, e
acredita que amoto-continuo,ao qual se refere o autor de “Malagueta, Perus e
Bacanaco”, seja a técnica que esta presente no dgextlodo Antbnio por meio do
“circulo das vozes na concentracdo dos fragmentes rgtornam a cada giro dos
periodos”. (p. 135)

Fabio Lucas (1999), por sua vez, Raflexdes sobre a prosa de Jodo Antpnio
assevera haver em “Malagueta, Perus e Bacanaccd ‘aoabitacédo do vulgar com o

sublime”.

“ A revista Remate de Males é uma publicacéo do iapanto de Teoria Literaria da Unicamp e, nesse
namero, centralizou-se na obra de Jodo Antdniostoaindo-se em material critico fundamental para a
elaboracao deste capitulo da dissertacao.
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E nesse, no sublime, que reponta a margem de
poesia dos contos de Jodo Antbnio. Esta se
entremostra em pequenos gestos, em faixas
interferentes de calor humano. Os idolos da mente
se chocam com os fatores da experiéncia. Algumas
personagens nutrem quimeras artisticas: a musica
popular ou a extrema perfeicdo no jogo da sinuca.

Outras sonham situacdes amorosas duradouras ou
reverenciam lacos afetivos de familia. E por ai que

se infiltram os fragmentos de poesia e de

transcendéncig(p. 92)

Essa afirmacdo de Fabio Lucas serve como um dosadutes da base de
construcdo do narrador-cronista, cuja experién@as@al se marca no relato de
“Malagueta, Perus e Bacanac¢o”, conforme discutieenwocapitulo V.

Ha ainda outros estudos que caminham na direc@azda literaria presente na
obra de Jo&do Antdnio, como é o caso de Massaud ésloiao posicionar-se

favoravelmente a construcao estilistica da obuéo fle um “primitivismo deliberado”.

O autor deixa a realidade descobrir o seu
caminho, servindo-se dele como intermediario.
Mas um intermediario privilegiado, a ponto de
construir a metalinguagem do malandro: o
narrador reflete acerca dos rumos da
marginalidade, como se suas  historias
compusessem uma série de exemplos ou um
catecismo do boémio. Saborosa, fluente, inventiva
como uma conversa de botequim, a linguagem de
Jodo Antdnio traz a luz do dia uma espécie de
secreto regionalismo urbano, onde ‘“viver €
brabo” e o respeito as normas gramaticais seria o
cumulo do absurd@2000, p. 484)

Pode-se dizer, ap0s esse percurso, que a crititadaopara o aspecto

construtivo do texto de Jodo Antbnio inquietoudsena década da publicacdo de
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“Malagueta, Perus e Bacanag¢o”, com sua razao coinstrno que tange a linguagem, a
perspectiva do narrador, as incisées da linguageematografica.

Esta pesquisa — O Jogo, A forma e a Recepcdo entagMeta, Perus e
Bacanaco” —, embora trate também do aspecto cooipoai da obra de Jodo Antonio,
enfocara aspectos novos por meio da reflexdo @#talitica seja a respeito da
hibridizacdo de géneros (conto, novela e crébnggp no que se refere a inscricdo da

metafora do jogo (sinuca-vida-texto) na narrativa.

1.1. A concepcédo de Jodo Antdnio sobre a propriacia

Em entrevista publicada no livrblalagueta, Perus e Bacanagd996f, o
escritor Jodo Antonio, questionado a respeito éaide escrever esta obra, posicionou-

se da seguinte forma:

(...) Malagueta foi o Ultimo texto que escrevi do
meu primeiro livro e eu imaginava nele fazer toda
uma demonstracdo daquele mundo ligado a
sinuca, que comeca pela bola dois e termina pela
bola sete, podendo recomecar em outra partida. E
um moto-continuo, inteiramente desmontavel,
como uma partida de sinuca, que, dependendo da
habilidade do jogador, podera se desdobrar em
muitas outras. No entanto, a carga humana da
histéria do Malagueta, Perus e Bacanago abafou

este meu aparente cerebralisn996, pp. 5-6)

Desse modo, podemos perceber que tanto o objeta desquisa quanto as
interpretacdes criticas, que apontam para a c@astrda narrativa a partir do jogo da
sinuca, ja estavam em gestacdo no método criabiayaprio escritor, ao deixar claro o
seu ideal de composicao de “Malagueta, Perus enBgoa

Também é possivel perceber na fala do escritorcemo desapontamento em
relacdo aqueles que véem na sua obra apenas a luargma em detrimento da

composi¢cdo, como podemos notar em muitas reseohaaligticas como as de Sadi

> Entrevista publicada em ANTONIO, Jodo Ferreird@iMalagueta, Perus e Bacanac@. ed. S&o
Paulo: Atica, 1996.
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Carnot Santana (1963), Braulio Pedroso (1963), tBa@snha (1963), Duilio Gomes
(1970), sem contar os inumeros textos elogiosogainais, quando do lancamento do
livro na sua 22 edicao.

N&o obstante Jodo Antbnio tenha tido a preocupagionostrar 0 aspecto
racional da composicdo do seu texto, em muitagéstas, apontava para a relagcéo de
sua vida com a dos seus vagabundos, e isso podefdegado os frequentes desvios

interpretativos de sua obra como “documento” dagmalidade.

Bem. O elemento que mais me leva a acreditar em
Malagueta, Perus e Bacanago como coisa viva se
arruma exatamente no fato de que vi meus
jogadores de sinuca, viradores, vadios,
vagabundos, merdunchos do ponto de vista deles
mesmos. E ndo do escritor.

No meu caso particular, até por questdes de vida,
ndo poderia enfrenta-los sob nenhuma outra otica.
Eu vivi a aventura de Malagueta, Perus e
Bacanaco um pote de vezes. Um tufo de vezes, um
derrame, uma profusdo de vezes. Sair da Lapa,
catar a Barra Funda, desguiar para o centro da
cidade, pegar os lados de Pinheiros, procurando
jogo e acabar na Lapa, era aventura diaria de
gquem estava naquele fogo. Literalmente, me é
desagradavel analisar os contos. Afinal, sou o
autor. E eles que fiquem de pé sozinhos. Posso
dizer, no entanto, que a qualidade mais firme
daquele meu livro é o ponto de vista. E o enfoque
vendo do lado dos bandidos, dos merdunchos. Ndo
do escritor. Alids, falando claro e sem alarde, o
escritor até atrapalhou enquanto elemento de
Otica. De um jeito ou de outro, o liquido é que
Malagueta, Perus e Bacanaco é talvez, mais sinuca
que literatura.(ANTONIO, 1981, pp. 322-3)

E importante perceber, ainda, que, mesmo quando Aofdnio faz alusio a

questbes humanas no seu texto, ndo deixa de diegcw leitor para o processo de
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analise estilistica, o que nos conduz sempre penica de composicio de sua obra. E
0 que se pode comprovar a partir de sua correspoiaéom llka Brunhilde Laurito,

publicada na Revista Remate de M&les

24 de marco de 1960
- Bato-me na faina de explicar o que se passanna @¢ trés sujeitos que vocé conhece

pelos nomes: Malagueta, Perus e Bacanaco.

Os safados andam irrequietos na fala, nos gostodrioh e teimam sempre em
esconder alguma coisa. Vivem fingindo e doma-lossgto. O conto anda pela terceira
pagina datilografada em papel oficio, ndo seiiatatpaginas dardo para obrigar aquele
mundo. A fatura é dificil, para o malandro uma padatem trezentos significados,
porque como nas suas outras coisas a fala prolilegacas, manhas num intrincado
rebolado. Correm por ali perto de dez personagees aparecem e desaparecem a
proporcao que isto me interessa. Para que vocéufagadéia da riqueza do tema, das
tantas coisas que, parecem-me, preciso cortapfassim recorte do conto, histéria de
Sorocabana, que Bacanaco relembra com o meninse.Peru

(...)

llka, este trecho, como € natural, ndo € definit@oconto est4 ainda em estado de
ebulicdo. Implorei tratamento mais rigoroso porguerma atual ndo me agrada, ainda.
Contudo, por este retalho, vocé podera sentir meclido trabalho. Ha muitas
personagens assim. Personagens de segundo plandemnque entram e saem da
histéria. Bacalau e Sorocabana sdo exemplo.

O que acho do fragmento?

23 de abril de 1960
- Malagueta, meu faixa, meu velho engenhoso corardiuo, para que tanto me judiar?

O que, Malagueta, se esconde nesta sua cabecgal q@® sei como conto? Que € essa
ruga ai no canto da boca, Malagueta?

llka, este desgracado me da muito trabalho, adsom ele so.

Perus é timido, mas genioso com so ele. Coitad®émpre fugindo.

Viva, Bacanaco, que é o mais facil de todos! C&tan vergonha.

® Nossa pesquisa usou como fonte para o estudardsspgondéncia de Jo&o Anténio com a poeta e amiga
Ilka B. Laurito ndo apenas a Revista Remate de dajee publicou parte dessa correspondéncia, mas
também o “Acervo Jodo Antbnio” na Unesp de Assigleose encontra essa documentacdo. No Anexo
selecionamos alguns exemplares nos quais Jodoiémthrela o seu método de composicao.
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Mas um pelo outro, séo trés terriveis. Trés piranha

Domaéa-los, Jodo Antonio, doma-los.

26 de maio de 1960

- Tanto lhe tenho falado nestes meus vadios quada etapa, sinto como que um

compromisso levar-lhe o resultado. J& devo aboteecé

Assim |he passo algumas fatias. S&o dois cortesgjuan quer-me parecer, variei um
tanto técnica e ritmo — o0 que é discutivel. O ingrae € que os trés estejam vivos,
apesar das marés que os fustigam.

(...)

Mas é o diabo um sujeito que se mete em literatadd ndo acabei “Malagueta, Perus
e Bacanaco” e ja sinto um negécio totalmente nmroegando a bulir. Mas, llka, foi
uma histoéria que me apanhou e me prendeu de todo.

E a muito pouco conhecida histéria de Jibdia. Dramaue pouco se fala mesmo na

propria malandragem de baixo.

6 de junho de 1960
- Creio em Malagueta, Perus e Bacanago. Como emdugue escrevi, acredito nos

meus vagabundos. Mas desta vez é diferente o.sksitlezes, zanzando por essas ruas,
nas noites de frio e de neblina de minha terra, treoss de suburbio ou nos velhos
bondes rangedores, para os lados da Alameda NathanmBm Retiro, em especial,
locais de meus giros silenciosos, ao ecoar masolido salto de couro de meus
sapatos na calcada, eu penso. Tenho a certezadeumilieta e grandiosa que estou
diante de uma obra de arte e minhas méaos, meudcograteu todo pulsar de vida
carregam uma enorme responsabilidade.

Muito obrigado, llka, por acreditar nos meus vadios

E contente em Deus, que me deu este coracao egjteamconcedido a graca de sofrer
pelos caminhos que me indicou. Porque sO escreveudsou inteiro. Tudo € meu,
entdo. Resta-me este grande bem — eu seria um hgoeesscreve ali, além, na Bahia,
no Indostdo. Se ndo escrevo eu Ndo sou hinguémadsamar 0 que eu escrevo, nao
escrevo. E uma a minha vontade e um, o meu propésitio permitir que nada me
afaste da literatura. Nem profissdo, nem mulhem nada. Eu sou obrigado a fazer

aquilo de que gosto. E o dia em que ndo amar a né&daqueré-la e néo reté-la, gostaria
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da morte. “Sem aviso prévio” — como canta Carlognbnond de Andrade. (Remate de
Males, 1999, pp. 28-30)

Apos tais depoimentos, é dificil pensar na obral@#@o Antbnio, levando em
conta apenas a trajetoria dos trés malandros agadrda noite paulistana, pois corre
pelo texto o jogo pensado, o raciocinio de um &scconsciente do papel da arte, da
sua construcdo e do poder magico do controle da pam/imento do narrador, das
personagens, da linguagem, de cada palavra, enfim.

E a arquitetura presente na construcio da obr@mpeara mostrar que “0 jogo
da vida” deixa de ser apenas uma modalidade dass@aresce como razao construtiva
e literaria, nas maos do habil jogador-escritooJdaténio que, metaforicamente, cria
por meio da sinuca e de parceiros vagabundos, @mativa em que vida e ficcdo
caminham lado a lado e disputam, cada uma em urno ci mesa do bilhar, a
composicao elaborada.

Além disso, € importante lembrar que Jodo Antboiasiera um erro chamar
sua literatura de “anti-intelectualista”. Nessaed#io vai esta intervencdo do autor no
Diario do Povo de Campinag1975), na qual evidencia o seu método de trabalho:

z

Uma das minhas caracteristicas principais é a

planificacdo. Todos os livros de conto precisam de
projeto. Sou, inclusive, conhecido como um

escritor que distribui bem as matérias em meus
livros. Se um livro de contos néo for planificado,

ele podera conter 6timos assuntos e nao prestar.
Uma caracteristica muito importante em meus

livros é essa distribuicdo de assuntos. Se alguém
pegar um livio meu e tirar os assuntos da ordem
gue eu lhes dei, a obra estard praticamente
invalidada.(J.A’, 1975)

Isso ndo significa, porém, abrir m&o do vinculoreergt criacdo literaria e a

matéria que emerge da vida:

" Daqui em diante usaremos a sigla “J.A” semprengsereferirmos, em citacéo, ao autor Jodo Antonio.
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N&o € preciso um grande tema para fazer uma boa
literatura. Se tiver um grande tema tanto melhor;
mas o marginal, o ledo de chicara, o sinuqueiro, o
jogador de sinuca, o mendigo, podem ter
momentos épicos. Acho que se um homem roubou
um alimento em um supermercado, € um momento
épico da mais alta poesia, € a prépria luta pela
sobrevivéncia! Ndo se sabe mais se aquele homem
seja exatamente um bandido ou um ladrdo ou se
aquilo seja um ato poético. E assim que vejo a
literatura. Eu n&o consigo ver a literatura
divorciada da vida. Nao € que eu ache que toda
literatura deva ser engajada politicamente. Ela

tem que ser engajada com a vida. ((J)A, 1997,
p. 3)

E o jogo da vida, como matéria estilistica, a fargaposicional desta narrativa
que amplifica a voz dos malandros Malagueta, PefBacanaco para além de qualquer

tipo de regionalismo ou de “romance-reportagem”.



21

CAPITULO 11

JOAO ANTONIO DIANTE DE SEUS PRECURSORES: LIMA BARRE TO E
ANTONIO DE ALCANTARA MACHADO E A LITERATURA DOS ANO S 70
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JOAO ANTONIO DIANTE DE SEUS PRECURSORES: LIMA BARRE TO E
ANTONIO DE ALCANTARA MACHADO E A LITERATURA DOS ANO S 70

A historia literaria de autores contemporaneoswpse audaciosa: a auséncia de
uma perspectiva critica consolidada; a diversidtdtendéncias, de temas e de formas,
que faz conviverem no mesmo momento histérico, ragtanscritos em tempos
culturais, estéticos e ideoldgicos diversos.

Assim, a literatura brasileira encontra, nos nossas, um cenario que difere,
por exemplo, daquele que serviu de palco paraionalismo de 30, ou a literatura do
primeiro ou segundo decénio, pois outros tragcoseapan para dar certa fisionomia
comum a realidade atual, como a urbanizacdo adelezadesumana, devido a um
processo industrial com caracteristicas parecidastivando a transformacdo das
populacdes rurais em massas miseraveis e margidatiz despojadas de seus usos
estabilizadores e submetidas a neurose do congjua® inviavel devido a sua penuria
econdmica.

Neste palco plural, avulta no decénio de 70, a adenla legitimacdo da
pluralidade, no que diz respeito ao discurso litergue aponta. Antbnio Candido

posiciona-se sobre a nova literatura dizendo que:

N&o se trata mais de coexisténcia pacifica das
diversas modalidades de romance e conto, mas no
desdobramento destes géneros, que na verdade
deixam de ser géneros, incorporando técnicas e
linguagem nunca dantes imaginados dentro de
suas fronteiras. Resultam textos indefiniveis:
romances que mais parecem reportagens; contos
gue nado se distinguem de poemas ou cronicas,
semeados de sinais e fotomontagens;
autobiografias com tonalidade e técnica de
romance; narrativas que sao cenas de texto; textos
feitos com a justaposicdo de recortes, documentos,
lembrancas, reflexbes de toda a sort&987, p.
209)
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Assim, as mudancas e aceleragbes do mundo modetimeidm uma nova
ficcdo, que recebe o impacto Hdoomjornalistico moderno e penetra no real gragas a
técnicas renovadoras.

Flora Sussekind (1985) assegura que:

Esta ficcdo de maos dadas com o jornalismo foi a
gue encontrou maior sucesso popular e a que
reuniu talvez o maior nimero de fiéis praticantes
nos ultimos dois decénios. Coube a ela retratar um
Brasil nem sempre visivel a olho nu e inenarravel
pela grande imprensa. E criar para o escritor uma
imagem que oscila entre marginalidade
semelhante a dos personagens que representa e o
heroismo de um “Robin Hood” de classe média
que se imagina sempre ao lado ‘dos fracos e

oprimidos ( p. 58)

(.)

O procedimento por exceléncia do romance-
repotagem é singularizar. Se ndo da para fazer
uma Histéria, narra-se uma histéria. O que se faz
€ um retrato 2x2 da realidade brasileira. E como
‘singularizar’, ‘particularizar’ simplesmente néo
atraem leitores, foi preciso acrescentar a tal
processo um atributo naturalista. E preciso que
déem ao leitor consumidor o que lhe falta. E
restaurarem nele a credibilidade na imprensa, na
figura jornalistica. E na possibilidade de acéo
histérica. Mesmo que para isso se tenha feito do
repérter um herdi romantico e da historia

alegoria.(pp. 174-5)

Essa literatura era, portanto, uma resposta a keimposta pelo regime militar
que proibia a imprensa de noticiar os aspectostimegado pais. Era também uma

forma de minar a idéia do milagre econémico, end&minante nos meios de



24

comunicacao, lado a lado do registro dos excluidas,prostitutas, dos operérios, dos
camponeses, da gente sem eira nem beira, todasl@smila visdo otimista do governo.
Muitas das obras escritas nesse periodo nao passkvaeportagens ficcionalizadas”,
escritas por jornalistas que utilizavam a ficca@mhiblar a censura.

Importante é evidenciar que esse estilo de romeqpmtagem, inspirados em
episodios veridicos registrados pela cronica jéstiah ou policial e transformado em
uma ficcdo, delineia uma tendéncia da Literatui@siBrira entre as décadas de 60 e 70
na qual se inscrevem muitos escritores como Rubensdea @ caso Morel, Lucia
Mcartney; Ilvan Angelo A festd; Roberto Drummond.J. em Pari} Antonio Torres
(Os homens de pés redondos, Um cao uivando para e lissa terrg Lygia Fagundes
Telles @As meninas Marcio Souza Galvez, o Imperador do AgreSergio Sant’Ana
(Confissdes de Ralfee Ignacio de Loyola Branddo com o polémico romeadero.
Cada um deles, respeitadas as suas diferencagnaadnunciando as mazelas da
sociedade contemporanea como a violéncia urbanamarginalidade nas grandes
cidades, porém, sem desprezar a elaboracéo editidaa.

Quando situamos Jodo Antbnio nesse panorama datuite dos anos 70,
ladeado por seus contemporaneos, ndo podemos gasces de que esse estilo
narrativo ligado a reportagem e ao cotidiano temaantecessores Lima Barreto com
sua literatura militante ou Antbnio de Alcantara ddado com uma literatura
contaminada pela for¢a do jornal.

De Lima Barreto, a obra de Jodo Antbnio guarda ascas da crbnica do
cotidiano miseravel dos suburbios, associada aa@dade com os despossuidos.

Quanto a este veio de convergéncia aponta o cAtitonio Arnoni Prado (1999):

Se é inegavel, uma espécie de roteiro tematico
descoberto por Jodo Antbnio na crbnica e no conto
de Lima Barreto, ndo é menos verdade - malgrado
o corte desigual da elocucdo- que a tdpica da
memoria, do delirio e da biografia, centrais no
romance de Lima Barreto (respectivamente em
Isaias Caminha, em Policarpo Quaresma e no
Gonzaga de S4a), reaparecem degradadas no que
tem de anedético e de suburbano nas histérias dos
herdis anénimos de Jodo Antbnio, em particular

nos tipos que ele recolhe das transformacfes da
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cidade devastada pela especulagéo do capital para
situd-los no polo extremo de um passado ideal que
os alimenta enquanto artifices de sua propria
inutilidade, como é o caso da arte ingénua e
socialmente irrelevante dos malogrados parceiros

Malagueta, Perus e Bacanagp. 152)

Assim, na cronica de Lima Barreto, Jodo Antonio ¢em recorte triste do
suburbio e, com sarcasmo, evidencia a luta de edagendo em primeiro plano a
sobrevivéncia dificil dos “sem eira nem beira” istigados a fundo nos corredores da
miséria.

Ainda, segundo Arnoni Prado, ha um segundo pontaaleergéncia, que

aproxima Jodo Antdnio de Lima Barreto:

Mas um segundo ponto de convergéncia aproxima
0S processos e 0s temas de Jodo Antbnio da
mobilidade quase linear das personagens e da
circularidade do espaco, presentes na crbnica e
nos contos de Lima Barreto. Malagueta, Perus e
Bacanaco vao e vem nos intervalos entre Lapa,
Agua Branca, Pompéia e Barra Funda, lugares em
que a mobilidade contrasta com os limites cada
vez mais estreitos do destino de cada um,
confinado entre a rua e a mesa de bilhar, do
mesmo modo como a circularidade dos morros e
dos suburbios contrastava, nos personagens de
Lima Barreto, com a limitacdo do destino ao
trajeto entre o bar e a estacédo de trem, entre o
barraco e a rua mais proxima. Um traco
expressivo dessa convergéncia é o da légica das
acbes a partir de uma espécie de arte da
sobrevivéncia do despossuido e do marginalizado.
(p. 157)

Al esta, talvez, uma das razdes de Jodo Antbmisfoamar Lima Barreto em

modelo de seus anti-herois, e trazer em seus tegtopre a perspectiva dos excluidos e
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marginalizados, bem como tributar a Lima Barretmiaaicéo incondicional que o leva
a dedicar a ele a maioria de seus livros, aléematesforma-lo em personagem de uma
de suas obras €alvario e porres do pingente Afonso Henriques teal Barreto
(1977).

Do mesmo modo, podemos associar a obra de Jodonidntdbm a do
modernista Antbnio de Alcantara Machado, especiaiene livroBras, Bexiga e Barra
Funda (1928), cujo titulo traca claro paralelismo cialagueta, Perus e Bacanaco
Ambos se aproximam, ainda, pelo ritmo agil e cinegyafico, entre o jornalismo e a
ficcéo

Segundo Oliveira (1998), na obra de Alcantara Mdcha

(...) a postura do autor é de quem vé. Se sewgestil
literariamente, lembra o impressionismo, é porque
0 seu procedimento é o do pintor que, saindo do
atelier, vem fora, na vida, buscar os motivos de
sua arte com a nova técnica de registrar. Assim,
como os impressionistas, ele fala do que vé e nédo

do que sentdp. 67)

O tom de reportagem presente Bras, Bexiga e Barra Fundaplica um olhar
de cronista, que representa o cotidiano por meice@s condensadas e moveis, a
semelhanca de “tomadas” cinematograficas.

Enfim, podemos perceber que tanto na obra de Limae®, como na de
Antonio de Alcantara Machado surge uma perspedtaaativa atravessada pela

linguagem jornalistica que, mais tarde, reaparet&i@bra de Jodo Antonio.



27

CAPITULO III

O PROCESSO DE HIBRIDIZACAO DOS GENEROS EM “M ALAGUETA,
PERUS E BACANACO".
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O PROCESSO DE HIBRIDIZACAO DOS GENEROS EM “M ALAGUETA,
PERUS E BACANACO".

N&o se julga um escritor somente pelo tema de
seus contos, mas sim, por sua presenca viva no
seio da coletividad CORTAZAR, 1974, p. 161)

“Malagueta, Perus e Bacanacgo”, narrativa que sepdersob o modelo do jogo
da sinuca, aponta também para o jogo textual, ifteato pelo movimento entre os
capitulos ou capsulas narrativas que, como bolasidas na mesa de sinuca, tracam a
linha do ritmo narrativo do texto como um todo.

Querer classificar, no entanto, as cenas desta distabuidas em Lapa, Agua
Branca, Barra Funda, Cidade, Pinheiros, Lapa, quamtgénero literario, ndo é tarefa
das mais faceis.

Anatol Rosenfeld (1986) afirma que a teoria dosegénnado deve:

Ser entendida como um sistema de normas a que
0s autores teriam de ajustar a sua atividade a fim
de produzirem obras liricas puras, obras épicas
puras ou obras draméticas puras. A pureza em
matéria de literatura ndo é necessariamente um
valor positivo. Ademais, ndo existe pureza de
géneros em sentido absoluto.(...) Assim sendo, no
fundo, toda obra literaria de certo género contera,
além dos tracos estilisticos em questdo, também

tracos estilisticos mais tipicos dos outros géneros
(pp. 4-7)

Este € o caso d®lalagueta, Perus e Bacanagoarrativa fronteirica entre o
conto, a novela e a cronica. Do conto ela tran&sea brevidade exigida pela teoria do
efeito de Poe (1985), ao menos o recorte sugerido Qortazar (1974), se
considerarmos cada uma das células narrativas emt@momas em si mesmas e em

cujo interior, narrador, personagens e leitor soetmiam irmanados.
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Segundo Cortazar (1974):

O conto se assemelha a arte fotografica, que tem o
papel de recortar um fragmento da realidade,
fixando-lhe determinados limites, mas de tal modo
que esse recorte atue como explosdo que abra de
par em par uma realidade muito mais ampla, como
uma  visdo dindmica que transcende
espiritualmente o campo abrangido pela camara.
(p. 151)

Desse modo, cada capitulo Mealagueta, Perus e Bacanag¢ocomo um recorte
de cada bairro, de cada espaco, de cada jogadaseprefamente, como diria Piglia
(1998), conta uma outra historia: aquela da congfosila narrativa, pois ao valer-se da
metalinguagem, inscreve 0 jogo da sinuca — na nuadk “jogo da vida’- no jogo
textual.

Nessa narrativa é possivel pensar que cada capidgeui em si mesmo um

S narrativas encontramos

nacleo, uma histéria, um enredo. Em cada uma dess
diversos desenvolvimentos: O primeiro, “Lapa”, nadl@ pelo encontro dos trés
malandros e o inicio da trajetéria em busca de jagib. “Agua Branca” é assinalada
pela esperanca de joguinho bom, é onde MalaguBtLes travam jogo com Lima e a
fatura € de trés mil cruzeiros. “Barra Funda” teaeflexdo das personagens e, diante
daqueles que tinham vida facil, um sentimento w&és malandros: o de que eles nao
eram dali e precisavam seguir. “Cidade” é um vaeém dos merdunchos em busca de
um bar aberto, o Paratodos, onde se firma o emcaum Silveirinha, para quem
perdem quinhentos cruzeiros. “Pinheiros” marca sgidga de Malagueta, Perus e
Bacanaco, pois 0 jogo com Robertinho os deixa thegaabaixa e sem “nenhum”. O
retorno a “Lapa”, por sua vez, é definido pela Hhagdo que sofrem os trés
companheiros, 0s quais pedem trés cafés fiados.

A auséncia de final surpreendente vincula a naaatie Jodo Antdnio a um
novo tracado de conto, fugindo a matriz classicgé&hero no sentido de Poe, segundo a
qual é a partir do final surpreendente que se ddge o sistema de causalidade da
narrativa, na qual ha um principio de composiggoraso.
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Em “Malagueta, Perus e Bacanaco” o que poderiamt@® ehamar de conto
deixa o final aberto dando passagem para a prog@na narrativa que tem a mesma
moldura, isto €, as andancas dos trés parceirobusca do “jogo da vida” (sinuca).
Nesse momento, € possivel caracterizar a narraiv novela.

Segundo V. Chklovski (1976) e construcdo da Novela e do Romanitze
novela é uma combinacdo das construcdes em cadeia @lataformas e ainda
complicadas por diversos desenvolvimentos” (p.2Afymacdo bastante apropriada
para explicar a obra de Jodo Antonio, pois “Malégurerus e Bacanaco” se compde a
partir do encadeamento de cépsulas narrativas pa’l.a'Agua Branca’, “Barra
Funda”, “Cidade”, “Pinheiros” e “Lapa” -, e em cadma dessas cenas narrativas, ha
diversos desenvolvimentos.

Outro aspecto que aproxima a obra de Jodo Anté@icoddicdo de novela € o
que Chklovski chama de “paralelismo”, que podepsecebido na relagcéo estabelecida
entre as capsulas narrativas, como por exemplotagma (inicio) e Lapa (final). Ou
seja, a disposicdo das capsulas narrativas no esl@agarrativa cria uma sequéncia
entre a histéria de Malagueta, Perus e Bacanacoadempela esperanca no inicio do
texto e suas historias, no final da narrativa, rd@teada pela humilhagdo dos trés
parceiros.

Paralelamente estdo as capsulas narrativas — “Bgalaca”, “Barra Funda”,
“Cidade’, “Pinheiros” — as quais vao tracando ocpeso e a histéria dos trés
vagabundos, “sem-eira-nem-beira” pelos botecosdile de Sado Paulo, em busca do
“joguinho morfético”, o jogo da sinuca. Os mesmosl®s, as mesmas esperangas, as
mesmas derrotas, um sé destino, a busca inceskajugo.

E, por fim, temos Lapa 2, onde os trés parceirlagrddos pelos olhos da
curriola, 0s mesmos que 0s viu sair em Lapa 1, dmanovidos pela sede do jogo,
véem-nos, agora, chegar arrasados, pedindo trés ftados.

Segundo o formalista russo, “as oposi¢coes enttescpersonagens (...) S0 um
exemplo mais complexo do paralelismo”. (CHKLOVSKQ76, p. 219) e € isso que
também podemos observar em “Malagueta, Perus enBgwa pois tanto nossos
malandros sdo parceiros nessa corrida pela videéastidas armagdes no jogo da sinuca,

como, de repente, tornam-se adversarios.
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- Vamos brincar? Bacanag¢o chamava.

(...)

- Ei, vamos brincar!

O menino se voltou.

(...)

No finzinho daquela partida de brinquedo, houve
necessidade de Perus aplicar um golpe de vinte
pontos. (...)

Agora, ndo se brincava, sérios iam ao jogo.
Malagueta espetava, aplicava sinucas repetidas
em Bacanaco. O mulato se defendia, habil, deixava
péssima a situacdo de jogo para Perus e 0 menino
tentava uma bola de valor, caprichava, ndo queria
erradas.

E naquele leite-de-pato que deu em joguinho sério,
um comecava a medir o outro com intencdes, e
safadezas no pensamento comecava a bailar,
timidas, nascendo, roendo, devagévPB, pp.
211-12)

Isso sem contar o paralelismo estabelecido enttagdata, Perus, Bacanaco de
um lado e Lima, Silveirinha e Robertinho, de outfg@io disputas e oposicbes que
promovem a tensao permanente na narrativa, aléimsdacdo de uma consciéncia de
luta de classes determinada pela contraposicadact@sntre os “otarios”, aqueles que
se deram bem na vida, e os trés vagabundos.

Outra marca da novela que cria uma correspond@ecfaita com a narrativa
de Jodo Antonio é o que Chklovski chama de “fingdhin”: “Temos a impresséo de
que a novela ndo esta terminada. As vezes, junéaessas novelas-painel o que eu
chamaria um fim ilusério.” (1976, p. 210)

E isso, exatamente, o que ocorre com os finaisada capsula narrativa, como

poderemos constatar com 0s exemplos que se seguem:

Lapa “- Esta Lapa nao da pé!” (MPB, p.163)

Agua Branca*- Vai tocando, chefe.” (MPB, p.175)
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Barra Funda“Assim parado, se vendo pelo avesso e fantasiaodas, Malagueta,
piranha répida, professor de encabulacdo e desaggtm de muito traquejo, que
debaixo de seu quieto muita muamba aprontava, geaaa um velho encolhido.”
(MPB, p.181)

Cidade “(...) A subida era dura, mas a marcha era batidafiante. lam a pinheiros.”
(MPB, p. 201)

Pinheiros “Lentos, nas ruas. As cabecas pesavam, seguiaasbaMPB, p.221)

Lapa “Falou-se que naquela manha por ali passaranmiagendros, murchos, sonados,
pedindo trés cafés fiados.” (MPB, p.222).

E como se o leitor pudesse visualizar a histériddiagueta, Perus e Bacanago,
sem que, necessariamente, houvesse um final geage®@ria dos trés malandros, mas,
ao contrario, conseguisse com eles caminhar paisune aventura em busca de bar
vazio e do joguinho féacil. E, portanto, o “fim itu#0” que, segundo Chklovski, aparece
nas novelas de Gogol, e com bastante frequiéncidensleuupassant.

Por fim, outra caracteristica da novela que tampéde ser encontrada na obra

de Jodo Antbnio, € o que Chklovski denomina de futagao”:

Colocamos novelas particulares no interior de
outra novela, dentro da qual devem representar

determinadas partes. (...)

7

(...) O meio mais divulgado € o de contar as
novelas ou contos para retardar a conclusédo de

uma acao qualquef1976, p. 220)

O narrador de “Malagueta, Perus e Bacanaco”, muiez®s, interrompe a
narrativa linear, marcada pela incansavel andapngatrés malandros, ou das jogadas
em volta da mesa de sinuca, para contar, por exermalistéria da vida de Malagueta,
de Perus e de Bacanaco, ou ainda, a historia de&xmmna, que perde o que tem para
Bacalau; a de Caloi, jogador astuto, mas que \acremaconha, acabou seus dias no

Juqueri; a de Lima; a de Carne Frita etc.
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Alids, Carne Frita é personagem da vida real gasimacomo Sorocabana,
Lincoln, Praga, Detefon, Tiririca eram jogadorespieica da vida real que passam a ser
ficcionalizados enMalagueta, Perus e Bacanacbem como o escritor Lima Barreto,
personagem principal da obra de Jodo Anto@mlyario e porres do pingente Afonso
Henriques de Lima Barret(d977), fato que aponta para a inscricdo de @én@ro — a
cronica — na narrativa, contribuindo para o aspeeohibridizacdo de “Malagueta,
Perus e Bacanacgo”.

Para Jorge de Sa, acrescida de “uma roupagem iteadsid”, a cronica torna-

Se:

em vez do simples registro formal, o comentario de
acontecimentos que tanto poderiam ser do
conhecimento publico como apenas do imaginario
do cronista, tudo examinado pelo angulo subjetivo
da interpretacdo, ou melhor, pelo angulo da

recriacdo do real(1985, p. 9)

E a vida pulsando, é a realidade que brota da ienartjstica e transforma as
peripécias de Malagueta, Perus e Bacanco em acuetdo flagrado pelo angulo da
recriacdo do real.

Na maioria das vezes, o narrador se comporta coononista, isto €, aquele que
espia e se imiscui na vida de suas personagens atimde proxima a dffaneur, o

gual, segundo Benjamin, tem por moradia a rua:

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre
as fachadas dos prédios, sente-se em casa tanto
quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para
ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das fama
sdo um adorno de parede tdo bom ou melhor que a
pintura a 6leo no saldo do burgués; muros sao a
escrivaninha onde apdia o bloco de apontamentos;
bancas de jornais sdo suas bibliotecas, e o0s
terragos dos cafés e as sacadas de onde, apds o
trabalho, observa o ambient@.989, p. 35)
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Como “o0 homem da multidao”, o narrador de Jodo Aisttora se mostra, ora se
esconde por detrds de suas personagens, condumiadmara as seis pontas da cidade
de S&do Paulo — Lapa, Agua Branca, Barra Fundad€jdzinheiros e Lapa — deixando
na narrativa as marcas da sua individualidade dtmlgs nas de Malagueta, Perus e
Bacanaco, pois sua perspectiva ndo € a dos quendflsaalto da montanha, mas
daqueles que “espiam” e, obliqguamente, como testeas) juntam-se a visdo daquilo
gue observam.

E nesse sentido que Davi Arrigucci Jr refere-saica como “fato moderno”:

7

(...) a crénica é ela propria um fato moderno,
submetendo-se aos choques da novidade, ao
consumo imediato, as inquietacdes de um desejo
sempre insatisfeito, a rapida transformacdo e a
fugacidade da vida moderna, tal como esta se
reproduz nas grandes metrépoles do capitalismo
industrial e em seus espacos periféricos. (..40 N
raro ela adquire assim, entre nos, a esp@ssu
de texto literario, tornando-se, pela elaboracédo d
linguagem, pela complexidade interna, pela
penetracao psicoldgica e social, pela for¢a poética
ou pelo humor, uma forma de conhecimento de
meandros sutis de nossa realidade e de nossa
historia. (1987, pp. 51-3)

Reconhecemos facilmente, em “Malagueta, Perus erdgo”, todo aquele
mundo da sinuca e dos trés malandros marcado peldermdade das grandes
metropoles. E como se fosse um registro vivo darugadla paulistana e da
malandragem que corre por dentro da cidade e s¢haspelos bairros da grande S&o
Paulo.

Fica claro entdo que, para além da carga humatexto de Jodo Antonio €,
antes de tudo, composicdo articulada, que comhinago texto as caracteristicas mais
significativas do conto, da novela e da cronicque denota mais uma jogada textual —
a hibridizagéo — estratégia de um narrador-jogadtrto, que mergulha na vida e retira

dela matéria expressiva da mais alta literatura.
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CAPITULO IV

A SINUCA COMO MODALIDADE DO JOGO CONSTRUTIVO EM
‘“MALAGUETA, PERUS E BACANACO”
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A SINUCA COMO MODALIDADE DO JOGO CONSTRUTIVO EM
‘“MALAGUETA, PERUS E BACANACO”

Como vimos na introducdo dessa pesqMaagueta, Perus e Bacanagoum
livro composto por trés partes: Contos Geraigle estdo os cont8sisca, Afinacdo da
Arte de Chutar Tampinhas e Fuji€asernaRetalhos de Fome numa Tarde de G. C.,
Natal na Cafua e Sinuca onde se encontrarrio, Visita, Menindo do Caixote,
Malagueta, Perus e Bacanagmnto que da titulo a obra de Jodo Anténio.

Os contos que compdemalagueta, Perus e Bacanacguardam, da narrativa
que da titulo a obra, o mundo dos menos favorecidasda conserva 0s tracos
narrativos que fundamentam o texto de Jodo Antdpimcipalmente, o olhar de
cronista urbano, voltado para os pontos da cidade:acontecimento, uma jogada
especial de sinuca.

Além disso, outro trago marcante que percorre garmtos do livrdvlalagueta,
Perus e Bacanac@ o ritmo, figura significativa em “Afinacdo da tArde Chutar
Tampinhas” e em “Malagueta, Perus e Bacanaco”,cedpeente na capsula narrativa
Pinheiros.

Em Pinheirosa harmonia do jogo é favorecida pelo movimentoad@aglor, dos
tacos, das bolas, ora silenciosa e lenta, orasguias e ruidosa, 0 que nos garante o
mais decisivo dos elementos expressivos tratbalhassa narrativa: o ritmo.

Segundo afirma o formalista russo O. Brik (1976):

Geralmente, chama-se ritmo toda alternancia
regular; e ndo nos interessa a natureza do que o
alterna. O ritmo musical é a alternancia dos sons
no tempo. O ritmo poético é a alternancia das
silabas no tempo. O ritmo coreogréfico, a

alternancia dos movimentos no temfm.131)

Alias, o ritmo percorre todo o texto, desde o mide Pinheiros, quando
Malagueta, Perus e Bacanaco, vindos da Cidadeacheg bairro Pinheiros: “Na rua
comprida, parada, dormida — vento frio, cemiténimspital, trilhos de bonde; bar vazio,
bar fechado, bar vazio... (...) Pinheiros dormiaat®.” (MPB, p. 202) Sdo os signos
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verbais materializando o movimento do olhar e dassps das personagens numa
integracdo com o proprio lugar por onde caminham.
Em “Afinacdo da Arte de Chutar Tampinhas” é siméasa elaboracao ritmo-

poética na prosa

Necessario valorizd-las como merecem, ir
trabalhando os pontapés com cautela, até que a
borracha se aproxime de leve e atinja a tampinha e
a faca subir, voar, pequenas distancias
atravessando na noite. S6 o barulho da borracha
no chute e depois o barulho da tampinha
aterrissando. E um depois do outro, os dois se
procuram, os dois se encontram, se juntam os dois,
se prendem, se integram, amorosamente. E preciso
sentir a beleza de uma tampinha na noite estirada
na calcada. Sem o que, impossivel entender meu
trabalho.(MPB, p. 43)

O discurso narrativo se deixa contaminar pelo rittoomovimento que vai e
vem, que sobe e desce, sugerindo a danca da taanmmnento, combinada com o bico
do sapato daquele que chuta. E, enfim, a transf@onae um ato corriqueiro em
literatura.

Ainda é preciso lembrar que o ritmo é um movimeltaliscurso em que as leis

da combinacéo de palavras sdo também as leisnao. @omo podemos perceber em:

Natal na Cafua

Meto-me em forma, meto o coturno nos

paralelepipedos. Batida seca dos calcanhares. As
pernas andam frouxas, mas as batidas ainda s&o
secas, duras. Vamos marchando, contentes,
seguindo. E um sol, um ar, um dia tdo leve...

(MPB, p. 85)
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Aqui, além do ritmo rpido e entrecortado, podectar, ainda, que pela selecao
dos vocébulos, é possivel constatar a asperezatida bo coturno nos paralelepipedos,
marcado pela aliteracdo em ss.

Mas é no ultimo conto do livro, que ndo por acasmeia também a obra
“Malagueta, Perus e Bacanaco”, que o leitor é dadonpeloefeito de estranheza
(CHKLOVSKI, 1976), ja na primeira cena de “Lapa”.eStranhamento esta no fato de
a narrativa ndo apresentar ao leitor, de imedmadopersonagens Malagueta, Perus e
Bacanaco, ou a caracterizacdo do espaco onde earalasa a acdo, ao contrario,

focaliza um engraxate, que néo fara parte da rastor

O engraxate batucou na caixa mostrando que era
o fim.

Bacanaco se levantou, estirou uma nota ao
menino. Os olhos dancaram no brilho dos sapatos,
foram para as cortinas verdes.

Vestido de branco, com macio rebolado, Bacanaco
se chegou:

- Ola, meu parceirinho! Esta a jogo ou estid a

passeio?

O menino Perus encolheu-se no blusdo de couro.
Os dedos de Bacanaco indo, vindo, aticando.
Desafiavam.

Esta a jogo ou a passeidVIPB, p. 149)

Assim, o olhar do narrador sai do engraxate pacam#co, deste para o brilho
dos sapatos, as cortinas verdes e dai, para o onBeirus, que se aproxima calado,
encolhendo-se diante das provocacbes de Bacamdes®u aneldo reluzente capaz de
apequenar Perus.

Percebe-se que ha um ritmo, um movimento, uma démgdhar, que mobiliza
o leitor-jogador-adversario, deixando-o surpresan@i da habilidade que possui o
narrador que, com pinceladas seguras, apresentamnasiverso de tensédo por meio do

ziguezague narrativo, o qual se completara dismt@eka de sinuca.
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4.1. Os deslocamentos do narrador e a arte do jogo

A anélise do comportamento do narrador em “Malaguerus e Bacanaco”
levara em conta o posicionamento e as distancesradas por ele em relacdo ao
objeto da narragao, bem como os efeitos sobreav.lei

Segundo Genette (1995Distancid e “perspectiva sdo as duas modalidades
essenciais da “regulacédo da informacéo narrativa,&o modo, a visdo que tenho de
um quadro, a qual depende, tanto da distancia gqusepara dele, quanto da amplitude
da minha posicédo em relacdo a certo obstaculogbayge mais ou menos o esconde.”
(p-160).

Na narrativa em questéo, ha, constantemente, usra&icia entre trés graus de
distanciamento, isto é:

a) Distancia Maximaaquela por meio da qual o narrador imprime maigetolidade; €
uma visdo de “fora”, panoramica.

b) Distancia Média: proposta pelo discurso indireto livre, sugere ungojode
transferéncia entre 32 pessoa e 12 pessoas dosdistla um efeito de ambiguidade,
gue se estabelece na fronteira entre narradorfmEgem, ou seja, o narrador se oculta
por trds da personagem, de modo que divide conmaastsponsabilidade pelo discurso.
Nesse caso, a subjetividade do narrador € mareattarda indireta, o que faz dele um
jogador e estrategista.

c) Distancia Minima:é aquela na qual o narrador est4 envolvido direiteneom a
cena narrada e chega até mesmo a assumir o tonmareas da oralidade de suas
personagens, cuja linguagem se torna também sua.

“Malagueta, Perus e Bacanac¢o”, conforme afirma Jo@6nio, € uma narrativa
pensada a partir do jogo da sinuca e, como tagnizgda de modo ardiloso por um
narrador-jogador que, com sutileza, ora se aprgxore se distancia, ora se mistura
com a matéria narrada com o intuito de mostrar @peeciso manha, picardia, tanto
para ser um bom jogador, como para ser um narrap@,se posiciona diante da
narrativa de modo a ludibriar o leitor menos ateRtr isso, em cada capsula narrativa,
ndo ha uma “separacdo” entre os graus de distaastando narrador, mas um

deslizamento de uma perspectiva para outra, numgogado com mindcia:
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Lusco-fusco. A rua parece inchar.

Bacanaco sorri. O pedido gritado da cega que
pede esmolas. Gritado, exigido. A menina chora,
quer sorvete de palito, ndo quer saber se a mée
ofega entre pacotes. Bacanago sorti.

O sinal se abriu e nova carga de gente, dos lados
da Lapa-de-baixo, entope a rua.

(...) Alguns estenderam seus panos ordinarios no
chdo, onde um mundado de quinquilharias se
amontoam. E precos, ofertas, pedidos sobem numa
voz s6. Bacanaco sorri.

Do lado de la da rua, junto ao anuncio de venda
de terrenos, um casal desajeitado. A moca é
novinha e uma distancia de trés-quatro corpos
entre eles... (...)

Ha espacos em que o grito da cega esmoleira
domina. Aquela, no entanto, se defende com
inteligéncia, como fazem os meninos jornaleiros,
0S engraxates e 0os mascates. Com inteligéncia.
(-..)-

Bacanaco deu com a primeira luz. L4 no meio da
cara da locomotiva. Num golpe luzes brotaram
acima dos trilhos dos bondes. Os luminosos dos
bares se acenderam e a fachada do cinema ficou
bonita. [narrador e / ou Bacanaco]

A Lapa trocava de cofMPB, pp. 155-7)

E possivel observar, nesse fragmento, como o marrad semelhanca do
cronista, participa da cena como “testemunha” epeaituando sua subjetividade nas
impressdes que a cena urbana |Ihe provoca: “a mexganchar” / “golpe de luzes
brotando” / “a Lapa trocava de cor”. Em todo o peso, o narrador divide a sua visao
com a de Bacanaco, de modo que praticamente ndmdsefalar em distancia maxima
nesse fragmento, mas numa alternancia entre médiiaima.

Nessa primeira capsula narrativa selecionada jadossiyel perceber uma
narracao contaminada pela informacao. O narradarpcse estivesse por detras de uma

camera cinematografica, conduz nossos olharesxcpaes da realidade urbana, flagrada
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no fim de tarde. Esse comportamento do narradassemelha muito ao do cronista, ja

que:

A cronica é ela propria um fato moderno,
submetendo-se aos choques da novidade, ao
consumo imediato, as inquietacdes de um desejo
sempre insatisfeito, a rapida transformacdo e a
fugacidade da vida moderna, tal como esta se
reproduz nas grandes metrépoles do capitalismo
industrial e em seus espagos periféricos.
(ARRIGUCCI, 1987, p. 52)

E o cronista, estando muito préximo do evento mildio cotidiano,

aparentemente narrando de forma despretensiosariaado suas estratégias de jogo

narrativo, enredando-nos no modo como se posidi@me ao narrado. E isso que
ocorre, também, neste fragmento de “Cidade”.

O velho Viaduto Santa Efigénia ficava solene na
sua velhice de construcdo antiga e mais velho,
aquela hora de calma. O Viaduto velho, os prédios
novos, muitos, enormes, se atirando em vertical,
dormidos agora. Visto de cima, o Vale do
Anhangabau era um siléncio grande de duas tiras
pretas de asfalto. O menino Perus olhou. Lindo, o
Vale, aquele siléncio de motonetas paradas, de
arvores e de carros em soliddo. Lua |4 em cima, o
menino olhou. J4 se percebia, a frente, o contorno
do Mosteiro de Sdo Bento, também sossegado no
seu jeito antigo. Luz elétrica dos postes jogava
uma calma..(MPB, p. 197)

O que podemos notar ai € um narrador que, embaegal uma visdo
panoramica do Viaduto Santa Efigénia, do Vale dbakgabal e do Mosteiro de Sdo
Bento, pretendendo criar unizistancia Maximadaquilo que é narrado, na verdade,
logo se coloca expressivamente na cena, atingiralgs gle poeticidade cada vez mais
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intensos, como nas analogias e contrastes entisdote, na antiguidade solene de sua
presenca, e 0os prédios novos; ou ainda, nessanm@ge impressiona a retina: “O Vale
do Anhangabau era um siléncio grande de duasptieaas de asfalto”.

Esses instantaneos que flagram o envolvimentoigandia minima do narrador
sao, no entanto, logo partilhados com a persond&grms, e pelo discurso indireto livre
produz umaDistancia Média“O menino Perus olhou. Lindo, o Vale, aquelersilé de
motonetas paradas, de arvores e de carros emasdligid |4 em cima, o menino olhou”
(MPB, p. 197)

A voz é do narrador, mas o ponto de vista e a Buildjgde parecem ser do
menino Perus, criando o efeito de ambiglidade esedenodo, constitui-se numa
maneira engenhosa de compor o discurso narratigsseNsentido, Bistancia Média
propicia a elaboracdo do discurso com dupla orgdotaé da personagem, que € o
sujeito da viséo, que esta sendo focalizada peladar, mas é dito pela voz de outro —
o narrador — que se confunde intencionalmente cuiséa da personagém

E esse comportamento do narrador é constante matimarcomo um todo;
elencaremos, a seguir, alguns fragmentos signifasatjue articulam a parceria entre o
narrador e as personagens, sejam elas centrais Balagueta, Perus e Bacanacgo,

sejam periféricas, como € o caso de Lima.

a) Narrador — Bacanaco

Trouxas. N&o era inteligéncia se apertar naquela
afobacéo da rua. Mais um pouco, acendendo-se a
fachada do cinema, viria mais gente dos suburbios
distantes. A Lapa ferveria. Trouxas. Do moinho
Velho, do Piqueri, de Cruz das Almas, de Vila
Anastécio, de... do diabo. Autos berrariam mais,
misturagdo cresceria, gente feia, otarios. Corriam
e se afobavam e se fanavam como coios atras de
dinheiro. Trouxas. Por isso tropicavam nas ruas,

peitavam-se como baratas tonté$.apa”, p.156)

8 “Aquilo a que, por ora e por metafora, chamamaspeetivall isto &, o segundo modo de regulacéo da
informacéo, que procede da escolha ou (ndo) deanto e vista restritivdl (...) chamo aqui modo e
VOzZ, OU Seja, entre a perguigaal € a personagem cujo ponto de vista orientasgectiva narrativa? -
ou, para adiantar a questao, entre a pergyuean vé7E a perguntajuem fala? (GENETTE, 1995, p.
183-4)



b) Narrador — Lima

c) Narrador — Malagueta

d) Narrador — Perus
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Lima, inconformado, virando o taco na mao. Como
ndo percebera antes? A safadeza ja era velha, os
dois funcionando a vontade, engolindo as bolas.
Como nao flagrara, trinta anos de policia e um
tempdo no joguinho... que boa-fé fora aquela?
Agora ndo poderia abrir o bico, que os dois ndo se
deixaram pilhar. Os safado$:Agua Branca”, p.
174)

(...) A maré castigava com uma crepe dos diabos.
Jogo? Adiantava ser um taco, galo-de-briga,
tinindo para as grandes paradas, adiantava? N&o
havendo capital, sofredor algum tira o pé do
buraco. Vida torta, tortinha, feito vida de cachorr
escorracado. Almoco// foram aquelas coisas
engolidas com cachaca, 14 no Joana d’ Arc, dez e

tanto da noite(“Barra Funda”, p. 180)

Diabo. Bacanago agora propusera jogo;

Malagueta, a seu mando, se bateria com
Robertinho. O velho se espatifaria depressinha,
perderia uma, duas, dez, vinte partidas, todas.
Cairia de quatro. Robertinho jogava trés vezes
mais que o velho, na légica natural do jogo. O
estrepe! E perus ndo podia evitar o encontro...
(“Pinheiros”, p. 216)

Essa constante estratégia do narrador em se puawicidentro-fora da

personagem, cria um jogo ambivalente que tem noudie indireto livresua forca

matriz.
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Durante todo o percurso narrativo, observamos umader que divide ora com
Malagueta, ora com Perus, ora com Bacanaco, eoatéLima, as suas impressdes
pessoais.

Em todos esses exemplos, a duplicidade entre Fpes3oas € a constante.
Desse modo, se, por um lado a “visdo” é da persnaga voz do narrador, pensando
na diferenciacdo que faz Genette; por outro, a2 ndo € do narrador, pois €
possivel perceber o confronto entre a oralidadgédsonagem — “Diabo / 6 estrepe”) e
a escrita (do narrador — “Perus ndo podia eviemaontro”). Esse embate entre a 32 e a
12 pessoas do discurso, por meio do discurso todikge, gera uma linha ténue entre
“voz” e “visao”.

Mais uma vez, percebemos a astlucia desse nar@ghudr, que ndo deixa que
tenhamos uma visdo direta de sua narrativa e dojaspu textual, mas inventa
estratégias para nos confundir e, com isso, corapdéexto no qual a metalinguagem
se consubstancia pelas regras do jogo da sinucaiatiaadas nos deslocamentos do
narrador e das personagens. Picardia, manha, meafgmi, portanto, passam a ser
sinbnimos da duplicidade, da ambigiidade e da sub@de de um narrador que
manipula a focalizacdo como estratégia de jogadatne para a arte da composicao.
Interessante, ainda, é observar 0 modo como oduarse apropria da linguagem das

personagens, unindo-se a elas, agora em “distAniniena”, em passagens como estas:

a) Em “Lapa

A curriola parada naquele saldo da Lapa. Jogo

nenhum. Safados por todos os cantos. Magros,
encardidos, amarelos, sonolentos, vagabundos,
erradios, viradores. Tanto sono, muita gana, grana
pouca ou henhuma naquela roda de sinuca. A roda
fica mais triste sem o jogo. Magros, magros.

Pescocos de galinhé@MPB, p. 150)

Ali, de ordinério, pingava um ou outro joguinho

bom. Mas onde h& jogo bom piranha vem morder.
Naquele saldo da Lapa faziam ponto malandros
finos de sinuca, escorregados de outros lados da

cidade. Entéo, safados infestavam o saldo e aquela



b) Em “Barra Funda”:

c) Em “Cidade”:

d) Em “Pinheiros”:
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boca do inferno virava um pogo de piranhas.
(MPB, p. 157)

(...) O velho olhando o cachorro. Engracado
também ele era um virador. Um sofredor, um pé-
de-chinelo, como o cachorro. Iguaizinhos. Seu dia
de viracdo e de procura. Nenhuma facilidade,
ninguém que lhe desse a menor colher de cha.
Tentou golpe, tentou furto, esmola tentou, que
mendigar era a Ultima das viracdes em que o velho
se defendialMPB, p. 179)

(...) nem era a toa que aquela dona, criaturinha
magra, mina bem nova ainda, se apagou no
tamborete do canto e trazia nos olhos uma tristeza
de cadela mansa... Quando a justa, perua preta e
branca dos homens da policia roncava no asfalto,
a verdade geral se punha na maioria dos olhos.
Lugar de vagabundo é a Casa de Deten¢EiB,

p. 184)

No finzinho daquela partida de brinquedo, houve
necessidade de perus aplicar um golpe de vinte
pontos. Embocar de estalo a bola seis na cacapa
do canto foi tarefa de um golpe, e a bola branca
correu, mansinha, por toda a mesa, fez colocagao
natural na bola sete, a preta de muito valor.
Firme, um atirador que era, Perus embocou o sete
duas vezegMPB, p. 212)
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Nesse sentido, podemos compreender, a partir dosos selecionados, que o
narrador de “Malagueta, Perus e Bacanaco” é conimsse mais um dos trés parceiros
que, na viracdo da madrugada paulistana, procur@armvazio para matar a sede de
jogo.

O critico Antdnio Céandido, a respeito desse praresgtilistico adotado pelo

narrador de “Malagueta, Perus e Bacanaco”, afirma:

(...) narrador e personagem se fundem nos seus
contos pela unificacdo do estilo, que forma um
lencol homogéneo e com isso define um mundo
préprio.(...) Nao se trata, portanto, de mais um
narrador que usa como pitoresco, como coisa
exterior a si préprio, a fala peculiar dos incultos
Trata-se de um narrador culto que usa a sua
cultura para diminuir as distancias, irmanando a
sua voz a dos marginais que povoam a noite cheia
de angustias e transgressdao, numa cidade
documentariamente real, e que no entanto ganha
uma segunda natureza no reino da transfiguracao
criadora. (1999, p. 87)

De tal modo, a oralidade ganha razdo expressiva; aypalavra sai como
conversa do dia-a-dia de modo que o discurso deetoindireto parecem brotar da
mesma nascente. Nesses momentos, 0 narrador rsastraubjetividade” sem usar
uma personagem de “anteparo”, emitindo julgamed¢ogalor sobre a matéria narrada,
como podemos notar em “Lapa”, quando o narradacrees a curriola dos salfes da
Lapa, quando compara Malagueta a um cao na cpauativa “Barra Funda”, ou
mesmo, quando descreve a mulher cujo olhar é askoeio de uma cadela mansa em
“Cidade”.

Mas o narrador, além de freqientemente imprimiew jgslgamento sobre o
objeto da narracao, ainda sabe o que vai pelo pmma das personagens e sofre o
drama dos trés companheiros, posicionando-se dodadlentro da agao, de modo a

acompanhar as personagens no corpo-a-corpo cotha,aevn momentos como estes:



a) Narrador — Perus:

b) Narrador — Bacanaco:

c) Narrador — Malagueta:

a7

O menino tinha um bolo na garganta, feito espeto
atravessado. Queria pensar em coisas diferentes,
longinquas, estupidamente cacava atar um fio que
comecava pela mesma idéia e se estracalhava logo
e tornava ao comeco.(...) Perdia o pensamento. O
bolo na garganta. Enviava os olhos suplicantes
para Bacanaco, mudamente pedia socorro, as
maos paradas, os musculos da cara parados, a
coisa na garganta engordando. Adoraria falar!
Mas naquele seu quieto humilhado ndo engrolava
nada. EntrevaddMPA, p. 49)

Bacanaco imaginava-o de boca aberta, estirado
naquele soalho, a lingua de fora, se torcendo feito
minhoca partida em duas. Ou um rato abatido a
ferro. Seria s6 dar a navalha. Sangrar. E fim.

Mas dever, ndo devia. Era um vagabundb
calasse, engolisse 0 seco da garganta, aturasse e
fosse se rebaixar feito cachorrinho. Pedisse
jeitosamente: “faz favor”, e desse o dinheiro,
entregasse 0 moco, o arrego para livrar a cara de
Perus. Vontade de cortar, essa era muita. Era um

vagabundo, entretanto, e se calQMPB, p. 51)

Malagueta se continha mal e mal. A perturbacéo
que o menino sofria era muito comprida, larga e
pesada. Uma purgacdo do capeta. Em que buraco
caira o coitado... E estava apagado, apagadinho,
nao falava um a. Chumbado no chéo feito poste de

iluminacédo. Silveirinha? Um cadelo. Esperava um
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gesto s6 de Bacanaco e J& partiria e
desempenharia seu papel e iria apanhar ou surrar
muito /7 pensou. Cachorrada tem limite.

Imaginava correr o pé por baixo, partiria para

Silveirinha ja com o taco na méo. Chutaria os rins,
0 sexo, depois chutaria a cara balofa. Usaria o
bico dos sapatos, os chutes valendo.

Estes e outros pensamentos, entretanto,
esbarraram com uma realidade e se esfriaram
depressinha(MPB, p. 52)

A subijetividade do relato é marcada pela visdprdéundidadeda perspectiva
do narrador em relacdo ao que se passa na almaalgudta, Perus e Bacanaco.
Segundo Todorov (1973) profundidadeé o grau de penetracdo nas intencoes
inconscientes das personagens, mostrando umaafiésede seu espirito.

Assim, a jogada textual se confirma através de linha estreita presente na
narrativa, na qual ndo sabemos ao certo se quenfateo® o narrador ou as suas
personagens.

Nesse ponto, a narrativa adquire, em contraste @amneio impresso em que

situa, forma artesanal, aquela que segundo Benjdr@86)

nao esta interessada em transmitir o ‘puro em si’
da coisa narrada como uma informacdo ou um
relatorio. Ela mergulha a narracdo na vida do
narrador para em seguida retira-la dele. Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador, “como

a méao do oleiro na argila do vaso. ( p. 205)

E isso que acontece com o narrador de “MalaguetaisRe Bacanaco”, o qual,
por meio dos indicadores de subjetividade, deixa gesenca no relato, bem como
“marca” as personagens, fazendo com que o leitensse numa teia sem ter a certeza
de onde comeca o ponto de vista de um e termimaowiito.

Essa ambivaléncia é também a do cronista que, rapEsaum ambiente
jornalistico, fundado sobre a informacéo, ndo ddx@screver no relato, as marcas de

sua pessoalidade.
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4.2. O narrador-cronista como ponto de convergéncia

Em “Malagueta, Perus e Bacanaco” o dinamismo deatiaa se explica pela
perspectiva de um narrador, que se desloca emduefiagrantes da realidade urbana,
a semelhanca do cronista.

Em “Lapa”, por exemplo, o narrador nos conduz af@orta do bar, junto a
Bacanaco e seu olhar, mediado pela camera, ofel@cers uma visdo panoramica da

cidade:

Os meninos vendedores de jornal gritavam mais
aproveitando a hora.

Gente. Gente mais gente. Gente se apertava.

A rua suja e pequena. Para os lados do mercado e
a beira dos trilhos do trem - porteira fechada,
profusdo de barulhos, confusdo, gente. Bondes
rangiam nos trilhos, catando ou depositando gente
empurrada e empurrando-se no ponto inicial.
Fechado o sinal da porteira, continua fechado. E
pressa, as buzinas comem o ar com precipitacéo,
exigem passagem. Pressa, que gente deixou 0s
trabalhos, homens de gravata ou homens das
fabricas. Bicicleta, motoneta, caminhao,
apertando-se na rua. Para a cidade ou para as
vilas, gente que vem e que vai.

Lusco-fusco. A rua parece inchar.

Bacanaco sorri. O pedido gritado da cega que
pede esmolas. Gritado, exigindo. A menina chora,
quer sorvete de palito, ndo quer saber se a mée
ofega entre pacotes. Bacanago sorri.

O sinal se abriu e nova carga de gente, dos lados
da Lapa-de-baixo, entope a rua.

Gente regateia precos, escolhe, descompra e torna
a escolher nas carrocinhas dos mascates,
numerosas. Alguns estenderam seus panos

ordinarios no chao, onde um mundao de
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quinquilharias se amontoam. E precos, ofertas,
pedidos sobem numa voz s6. Bacanaco sorri.

Do lado de |4 da rua, junto ao anuncio de venda
de terrenos, um casal desajeitado. A moga novinha
aperta um guarda-chuva, esfrega qualquer coisa
com os peés, os olhos nos sapatos, encabulados.

Bacanaco sorri(MPB, pp. 155-6)

E importante perceber que nesse trecho temos wmrsiisque incorpora tanto a
linguagem do cinema quanto a do jornal, em especidh cronica, descrevendo a
simultaneidade do flagrante — 0 movimento das p&ss® cega que pede esmola, a
menina que chora pelo sorvete, o sinal que se @ame que regateia preco, 0s
vendedores de quinquilharias.

Para além disso, ainda € importante registrar neapéulo, a chegada de
Malagueta, o olhar que estava do lado de forapjantnultiddo urbana, volta-se para
dentro do bar, quando o narrador parece acompafdlagueta para o ultimo banco do

saldo, sentar-se com ele e ainda espiar, de sadésconfiando de tudo.

Sete horas.

Capiongo e meio nu, como sempre meio bébado,
Malagueta apareceu. (...)

O velho se escapuliu, foi procurar o ultimo banco

do saldo, o seu lugar e se sentou. Era um velho
acordado e gostava de explicacdes. Dali tudo via,
pernas cruzada, na dissimulada, como quem nao
visse nada. E ali embiocado ndo o enxergavam
bem.(MPB, pp. 158-9)

Aqui podemos notar mais uma vez a relacdo ewwoe e focalizacdo A
perspectiva € de Bacanago, mas quem fala é o parmihbora o narrador, também
possa ser o dono @&saq o que faz com que ele manipule estrategicamediscarso.

Ainda temos a interseccdo entreDaéstancia Maximae Distancia Média e
Minima, pois mesmo nos dando uma visao panoramica da ruapafinal de tarde, o
narrador emite a sua no¢do de valor sobre o géenastando, ao deixar marcas da sua
subjetividadepela linguagem gue se mistura com a dos seusrzgsns.
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O olhar do narrador prevé uma extensao mecaniclande alcance como uma
camera de fotografia ou de cinema capaz de mediaptacdo da paisagem urbana a
sua frente — a cidade de S&o Paulo — a extens8eudeangulos, bem como o grau de
penetracdo do narrador em relacdo as andancasireesgns de suas personagens: Sao
cenas vivas que surgem selecionadas por um ollercguega nos seus registros as
marcas da experiéncia individual.

No cronista, o0 embate entre a linguagem técnica agtesanal, vinculada a
tradicdo dos narradores orais, € a efetivacdo ida que Benjamim prevé na arte de

narrar frente ao seu outro: a informacéao.

O grande narrador tem sempre suas raizes no
povo, principalmente nas camadas artesanais.
Contudo, assim como essas camadas abrangem o
estrato camponés, maritimo e urbano, nos
multiplos estdgios do seu desenvolvimento
econdmico e técnico, assim também se estratificam
de multiplas maneiras os conceitos em que o
acervo de experiéncias dessas camadas se

manifesta para n0$1986, p. 214)

O narrador de Jodo Antbnio, desse modo, apresesta-cidade de Sao Paulo
como um cronista que flagra o melhor angulo eestiensdoO que pode ser percebido,
entdo, € que existe em “Malagueta, Perus e Bacamagaom de reportagem, que
confia ao texto uma aproximacdo com o jornal, nataggio com o instantaneo, no
registro da observacao diaria, na brevidade dogoeasto, enfim, na reportagem do
tumulto da vida, revelando personagens e situgudssiveis de serem encontradas. E,

finalmente, a verossimilhanca do ficcional.

O velho Viaduto Santa Efigénia ficava solene na
sua velhice de construcdo antiga e mais velho,
aguela hora de calma. O Viaduto velho, os prédios
novos, muitos, enormes, se atirando em vertical,
dormidos agora. Visto de cima, o Vale do

Anhangabau era um siléncio muito grande de duas

tiras pretas de asfalto. O menino Perus olhou.
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Lindo, o Vale, aquele siléncio de motonetas
paradas, de arvores e de carros em soliddo. Lua l&
em cima, o menino olhou. Ja se percebia, a frente,
o contorno do Mosteiro de Sao Bento, também
sossegado no seu jeito antigo. Luz elétrica dos

postes jogava uma calmgMPB, p. 193)

O que dizer sobre isso? Parece, na verdade, uinorpi@a filmagem. Perus
percorre o olho pelo viaduto, ai nés penetramoslhar dele e acompanhamos a
composicdo detalhada da imagem. E a cAmera subjgiir deflagra um processo, por
meio do qual o olhar da camera se identifica cootho do espectador. Assim, de um
quadro estatico, em plano geral, desprende-se @, agln primeiro plano e o0s
elementos dele vao sendo revelados por meio deassej da camera.

E importante perceber, ainda, como o narrador-stamos conduz para a Visdo
da regido central da cidade de S&o Paulo, qudesadesnum amplo reconhecimento do
espaco em panoramica, a0 mesmo tempo em que nasadEs com uma linha muito
ténue entre as fronteiras de pontos de vista,gadagubjetividadedo narrador se oculta
por meio de um anteparo: a apreciacdo do meninasRBante da paisagem urbana.
Nesse sentido, mais uma vez, o narrador se mistysarsonagem lado a lado ao
discurso indireto livre, deixando-nos na incertsabre quem olha e registra o Viaduto
Santa Efigénia, o Vale do Anhangabaul, o MosteirdS8e Bento: o narrador ou o
menino Perus?

Ainda podemos pensar, em relagdo a narrativa deAi@nio num outro ponto

de vista adotado pelo narrador, que se posiciome aom cronista avaliador:

No Paratodos, o homem da caixa media os
homens, atrds dos 6culos de aros de ouro. Mesas
esquecidas, luz s6 no balcdo. Nada fazia o homem
da caixa sendo espiar. Assim eram todas as
madrugadas do Paratodos, ponto de Silveirinha.
Surgisse malandro desconhecido, cara ignorada, o
tira ia ao ataque, exigia com firmeza. Facil, facil
Era o comum das noites e o homem da caixa

apenas olhava. Assim era o natui@PB, p. 192)
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O narrador, embora flagre um momento sob o pontosie da 32 pessoa, acaba
se posicionando por tras dos aros de ouro dos clddhomem da caixa, espiando a
cena por meio de sutis intervencdes: “mesas estpgdcinesse momento, que, COMo
em tantos outros, adotou a perspectiva de quennganif sua voz a dos marginais que
povoam a noite cheia de angustia e transgressém oilade documentariamente real,
e que no entanto ganha uma segunda natureza rm daitransfiguragdo criadora”
(CANDIDO, 1999, p. 87).

Se pensarmos que 0 objeto da crbnica, sua matémas;pé o cotidiano
construido pelo cronista a partir da sua selecdsuad focalizacdo, podemos constatar
que a presenca do narrador-cronista em “Malagutals e Bacanaco” esti, sem
davida, aliada a riqueza do comentario imediatogesabvida da cidade, através de um
olhar de camera que registra cenas da vida urbananpio da aproximacédo ou do
distanciamento de uma mediacdo técnica. No entantpreciso lembrar que essa
perspectiva ndo é simplesmente mecanica, poisradwarimprime na narrativa a sua
subjetividade, deixando, assim, a sua marca ntorela

O narrador-jogador estrategista de “Malagueta, erlBacanaco” recorta, dessa
forma, fragmentos da realidade, de modo que cada mistrada seja uma abertura
para uma realidade mais ampla, por meio de uma wlg@mica entreDistancia
Méaxima, Média e MinimaEsse € 0 jogo narrativo que se materializa em “Yledta,

Perus e Bacanacgo”.

4.3. O leitor no jogo

Identificado o papel do narrador, precisamos reeoeh também, a presenca de
seu parceiro, aquele a quem se dirige o discusoafratario — conceito que, segundo
Todorov (1973), se refere ndo ao leitor real, ntpeke inscrito no texto como o “tu” da

mensagem:

O narratario ndo € o leitor real, assim como o
narrador ndo é o autor: ndo devemos confundir o
papel com o autor que o assume. Esse
aparecimento simultdneo nada mais é do que uma
instancia da lei semibtica geral, segundo a qual

“eu” e “tu” (ou antes: o emissor e o receptor de
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um enunciado) sdo sempre solidarios. As funcdes
do narratario sdo mudltiplas: “ele constitui um
intermediario entre narrador e leitor, ajuda a
precisar o quadro da narragdo, serve para
caracterizar o narrador, pbe em relevo certos
temas, faz progredir a intriga, torna-se o portazvo
da moral da obra(PRINCE, 1973, p. 178-196).
Seu estudo é tdo necessario para o conhecimento
da narrativa como o estudo do narrador.
(TODOROV, 1973, p. 73)

Eco (2002), por sua vez, posiciona-se a respeitudglicidade entre o leitor e

o texto ficcional da seguinte maneira:

Na ficcdo, as referéncias precisas ao mundo real
sdo tao intimamente ligadas que, depois de passar
algum tempo no mundo do romance e de misturar
elementos ficcionais com referéncias a realidade,
como se deve, o leitor ja ndo sabe muito bem onde
estd. Tal situacdo d& origem a alguns fenbmenos
bastante conhecidos. O mais comum é o leitor
projetar o modelo ficcional na realidade — em

outras palavras, o leitor passa a acreditar na

existéncia real de personagens e acontecimentos

ficcionais.(p. 131)

Isso implica o conceito de verossimilhanca elabmrpdr Aristoteles na sua
Poética. A verossimilhanca é a l6gica internaedat literario, que o torna verdadeiro
para o leitor, &, pois, a esséncia da construc@&mfial. Os fatos de uma historia nao
precisam ser verdadeiros, no sentido de correspamdexatamente a fatos ocorridos no
universo exterior ao texto, mas devem ser verossjnso quer dizer que, mesmo
sendo inventados, o leitor deve acreditar no quE [gor isso que “a obra de ficcdo nos
encerra nas fronteiras de seu mundo e, de uma fourde outra, nos faz leva-la a

sério”. (idem, ibidem, p.84)
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Em “Malagueta, Perus e Bacanacgo”, o “tu” da mensagesnvolvido na trama
de tal modo que passa a ndo soO “ajudar a precigaadro da narracdo, servindo para
caracterizar o narrador, pér em relevo certos tefaasr progredir a intriga, tornando-
se o porta-voz da moral da obra” (PRINCE, 1973148-196), mas também passa a
constituir-se enquanto parceiro do jogo, no corporpo com narrador e personagens.
Sabemos que h& em “Malagueta, Perus e Bacanac¢o’namador-jogador. Se
reconhecermos que jogar é uma habilidade de tré&nsia, € preciso que se preveja o
que o outro vai fazer antes que ele jogue: E justéenisso que ocorre no texto de Jodo
Antdnio por meio da fuséo entre narrador, persamagédeitor. Trata-se de verdadeiro
“sequestro do leitor”, como diz Cortdzar ao serieés estratégias do género conto:

Conseguir esse clima proprio de todo grande
conto, que obriga a continuar lendo, que prende a
atencdao, que isola o leitor de tudo o que o rodeia,
para depois, terminado o conto, voltar a p6-lo em
contato com o ambiente de uma maneira nova,
enriquecida, mais profunda e mais bgld974, p.
157)

E possivel identificar em “Malagueta, Perus e Bacah o que Cortazar
identifica como “esfericidade” do conto, ou sejazamcentracdo, num mesmo espaco
narrativo, de narrador-acontecimento-personagetorlee tal forma amalgamados que

o narrador poderia ter sido uma das personagens:

(...) o sentimento da esfera deve preexistir de
alguma maneira ao ato de escrever o conto, como
se o narrador, submetido pela forma que assume,
se movesse implicitamente nela e a levasse a sua
extrema tensao, o que faz precisamente a perfeicdo

da forma esféricaidem, ibidem, p. 228)

E por esse motivo que o narrador de “MalaguetaysPerBacanagoénvolve o
“tu” nas suas jogadas narrativas, de modo a seqtiespara o interior do texto por

meio de interrogacdes duplamente enderecadas:asejau” da mensagem, seja a
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prépria personagem, numa espécie de mondlogo negield narrador. Isso é o que

ocorre em diferentes momentos da narrativa, congueselecionamos a seguir:

Esperar maré de sorte? A sorte ndo gosta de ver
ninguém bemMPB, p. 150)

Que malandro era aquele? Aquilo era um safado
precisando de licAdMPB, p. 153);

Um pensamento bateu-lhe de repente

- E Malagueta?

Em que presepada ter-se-ia enfiado o velho sem-
vergonha, esmoleiro, cara-de-pa(lPB, p. 157)
Perus, encabulado. Onde andariam os trouxas, 0S
coidés sem sorte, que o saldo nédo tinha jogo? Por

que eram assim, assim, semp(sPB, p. 158)

Podemos notar que nessa primeira estratégia dadearsobre o “tu” ha uma
ambiglidade no enderecamento ao narratario porguequestdes feitas estdo
perpassadas pelo discurso indireto livre. Narradoersonagem se fundem numa massa
organica, de modo que ndo temos a certeza de qeedirige ao “tu”, se sdo as
personagens ou o0 narrador, que as conduz por reesew discurso, de seu ponto de
vista.

H&a, no entanto, outros momentos de enderecamentin’ada mensagem por
meio de um discurso que oscila entre informacaolgafento. Essa € a segunda

estratégia de acdo do narrador sobre o narratémaey podemos perceber em:

Quem visse aquela roda e ndo soubesse, diria que
era aquele o natural do jogo. Para quem esta do
lado de fora, como para os otarios do jogo, as
muitas  coincidéncias do  joguinho  sdo
predestinacdes. Como se n&o houvesse tabelas,
efeitos, puxadas, trucagens e outros recursos que
em sinuca se chamam picardia. Assim falam os
trouxas e 0s coids e 0s papagaios enfeitados e os

mocorongos e 0s cavalos-de-teta:
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- Joguinho ladrdo, ganha aqui quem der mais
sorte.(MPB, p. 170)

Muitas falas daquela gente parda e pélida no
Americano, famoso ponto de aponto. Um reduto
em que batedores de carteira, rufides, jogadores e
o geral da malanragem se promiscuiam com tiras
e negociantes de viracdes graudas e miladas.
Quando se pretendia um encontro, era o
Americano para todas as espécies de mudltiplas
arrumacoes. Mil e um conchavos. Ali funcionavam
tipos de muitos naipes, desde a malandragem das
beiradas das estacdes até os comerciantes da rua
25 de margo(MPB, pp. 187-8)

Nessa estratégia € possivel perceber, também liaidage, porém, agora, entre

a Distancia Maxima (objetividade — informacdo do relato) Ristancia Minima

(julgamento e avaliacdo do narrador), o que implis uma jogada narrativa, no

sentido de iludir o leitor, o qual j& ndo sabe géemseu parceiro nesse jogo narrativo —

Malagueta, Perus e Bacanago, ou o narrador, ousarobanenhum — e, entéo, o leitor

seria um suposto adversario ludibriado por essaetra

O narrador de Jodo Antbénio, desse modo, tem a ickgpkecde nos conduzir para

dentro do texto, direcionar o nosso ponto de videamodo que ja ndo sabemos se

estamos do lado de fora ou do lado de dentro, rmBtando o sequestro do leitor

apontado por Cortazar, bem como a “esfericidadgporesavel pela condensacdo das

cenas narrativas.

Outra estratégia de dialogo narrador-narrataritazgela mediacdo da camera,

das panoramicas préprias do discurso de um croomtao se pode notar em:

Com suas ruas limpas, iluminadas e carros de
preco e namorados namorando-se, roupas todo-
dia domingueiras - aquela gente bem dormida,

bem-vestida e tranquila dos lados bons das
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residéncias da Agua Branca e dos comecos das
Perdizes. (...) Quando em quando, saltitava o
bulicio dos meninos com patins, bicicletas,

brinquedos caros e colorido@VPB, pp. 177-8)

Travessia da Avenida Sao Jodo, seguimento da
avenida Ipiranga. Entraram pela Amador Bueno.

A rua estreita, escura. De um lado e do outro,
falhas no calcamento, basbaques espiavam e

malandros iam a perambulafMPB, p. 187)

Ao Martinelli, sem entusiasmo. Tomaram a Libero
Badaro.

O velho saldo do Martinelli com seus grandes
espelhos laterais do tamanho de um homem,
refletindo as luzes brancas, brancas; as paredes
trabalhadas a antiga, o ar umido, o mofo do maior
bilhar da cidade(MPB, p. 199)

O que se observa nessas passagens é um narrad@orgueeio de extensdes
técnicas de seu olhar (a camera de cinema ou dgrédia), direciona o narratario de
forma a mediar o trajeto do olhar do leitor pardacaspaco, para cada quadro da cidade
de S&o Paulo. Essas sdo as estratégias fundamdmtemstrole da atividade do leitor

pelo texto, o que faz dele, também, um parceinmesa da sinuca.
4.4. Jogo da sinuca. Jogo da vida. Jogo textual
O jogo da vida é o motivo da segunda capsula naralgua Branca. Nela,

Joao Anténio, traduz para o leitor, as regragpodainho morféticocomo ele costumava
chamar o jogo da sinuca. Esse capitulo parece stvacdéoda a razdo metalinguistica
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do texto. E nele que o narrador mostra as regrasndemodalidade da sinuca; o jogo
da vida:

Cada um tem sua bola que é numerada e que ndo
pode ser embocada. Cada um defende a sua e atira
na do outro. Aquele se defende e atira na do outro.
Assim, v8o os homens nas bolas. (...).

Entdo o jogo exige porque diferente o jogo fica.
Paciéncia, picardia, malandragem. Quem néo tem,
tivesse... Uma sujeira do diabo, que costuma
enviar o dinheiro do parceiro para a casa onde o
diabo mora. Um taco € um taco quando é
amarrador, no jogo de vida. Se o parceirinho se
encabula, tropica. Perde vida, se perde, vai l14 e
tropica mais e cai do cavalo. Fica quebrado,
quebradinho, igualzinho a coruja, feio e no escuro.
(MPB, pp. 164-5)

Isso pode explicar as jogadas do narrador no tékdtandragem, picardia. Ora
esta com a bola-perspectiva, 0 seu ponto de Wstaa lanca para o seu adversario-
leitor; ora deixa para 0 seu parceiro-personageimesta o cerne da metafora pela
equivaléncia entre jogo da “vida” (na sinuca) e@pa existéncia daqueles que lutam
para sobreviver, sujeitos ao acaso e ao azar.

Esta instabilidade confere a narrativa o seu cad@alinamismo e tensdo, num
ritmo vibrante e vivido, tal como o da vida. E stamente essa mobilidade que faz com
gue uma mesma posi¢cao seja ocupada por variosipantes no jogo textual, ora pelo
narrador, ora por um de seus personagens, orgpErIdo narratario-leitor.

Assim como vao os homens nas bolas, no jogo daaiposiciona-se narrador-
personageme-leitor na narrativa, porém, quem comarjdgo é o narrador que, como a
bola branca, € o Unico que néo é encacapado a mjogo com a dispersao de todas as
bolas — as quais poderiam ser comparadas as capsulativas — além de concentrar
cada bola, direcionando-a para a tacada certea@m@osicao do enredo.

O narrador seria, entdo, metaforicamente falanthoJabranca, ja que por meio
do discurso indireto livre comporta-se na narrasigmpre “batendo” indiretamente nas

personagens, como a bola branca, que é aquelaequeirha funcdo mediadora na
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sinuca, pois é sO através dela que o jogador podar tnas bolas coloridas,
encacapando-as.

Desse modo, percebemos que o “jogo da vida” (mdaldd da sinuca) equivale
ao jogo narrativo e, o discurso do narrador, atse@o pelo das personagens, vai
deslizando pelo texto como as bolas no pano veadeasa da sinuca.

Em “Pinheiros”, por exemplo, o ritmo do discurseraivo passa a acompanhar
0S passos dos trés malandros que, ap0s caminhagtrapole paulistana, virar a

madrugada, sonados, buscam ainda um saldo abeato mayuinho ladréo, a sinuca:

Na rua comprida, parada, dormida — vento frio,
cemitério, hospital, trilhos de bonde; bar vazio,
bar fechado, bar vazio...

Malagueta arriava a cabeca no peito, leso, mao
nos bolsos. Bacanaco a frente vestira o paleto e ia
como esquecido dos companheiros. E nem o
menino Perus falava.

E caminhavam. Topavam cachorros silenciosos,
chutavam gatos quizilentos, urinavam nos
tapumes, nos escuros.

Andaram muito, magros e palidos. E sentiram-se
cansados e com fome e sonados. Nao Ihes apetecia
nada. Nenhum boteco aberto. Como aquele
siléncio os calava... Nao falavam, ndo assobiavam,

um néo olhava para o outr@VPB, p. 202)

E importante perceber, que as enumeracbes, comoumaomprida, parada,
dormida — vento frio, cemitério, hospital, trilhde bonde; bar vazio, bar fechado, bar
vazio...”, assim como as frases curtas — “Andararntanmagros e palidos. E sentiram-
se cansados e com fome e sonados. Nao lhes apesei@a Nenhum boteco aberto.
Como aquele siléncio os calava... Nao falavam,asg&obiavam, um n&o olhava para o
outro — denunciam um discurso agil, acompanhado gahinhar das personagens em
busca do jogo, ainda podendo ser reflexo do estadespirito dos trés malandros, que
entram na Rua Teodoro Sampaio carregando dentsg t&to a angustia da perda do
jogo com Silveirinha, que os deixaram sem “nenhwoino a esperanca de quem ainda

se fia na Ultima tacada, de quem ainda tem na embska sete.
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Nesse ritmo rapido, caminha o narrador de “MalagguPerus e Bacanaco”,
saindo de Pinheiros carregando trés malandrosadimagelo taco Robertinho, “jogador

terrivel”, “piranha”, “um atirador como poucos”, fu osso duro de roer”, “um
professor”, que lhes tirou mesmo aquilo que ndaatim, e parte para a Lapa. Mais um
ciclo se completa, é dia. E como se o narradossigjunto com seus parceiros, rodado
a cidade paulistana, como quem roda a mesa daasmymarticipasse da tacada da
altima bola, aquela que marca que é o fim do jogue tudo esta perdido, restando
apenas pedir “trés cafés fiados”, na fala do namaglie ouviu contar. Mas onde estava
o narrador, que contou 0 que ouviu dos casos quv@ a curriola formada no Velho
Celestino? Embrenhado, talvez, na alma triste iégsmalandros.
Ja “Agua Branca” é narrada de forma engenhosa gdw oe um ritmo mais

proximo da poesia do que da prosa.

O texto inicia com a afirmacao:

“Corria no Joana d"Arc a roda do jogo de vida,gujoho mais ladrédo de quantas ha na
sinuca”. (MPB, p.164)

E mais adiante:

“Corria no Joana d"Arc o triste jogo de vida”. (MRB165)

Desse modo, o paralelismo continua

“Lima, tira aposentado...” (MPB, p.166)

E depois:

“Lima, tira aposentado, vivia nas rodas do joguithy’. (MPB, p.166)

Logo adiante:

“As bolas corriam. E Bacanaco sorria”. (MPB, p.168)
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Paralelamente:

“Bacanaco sorria”. (MPB, p.169)

E ainda, fala de malagueta:

“- Tem nada n&o. Eu estou demais nesta roda?” (MWAB3)

E repete

“- Tem nada néo. Esta partida acaba e eu caiorfieaspianto”. (MPB, p.173)

E Lima:

“- Nao sei ndo”. (MPB, p.173)

E por ultimo, feliz pela sorte no jogo contra Linegclama

“- Boas meus”. (MPB, p.174)

E reitera Bacanaco, apontando para a parcela maa do jogo:

“- O que € meu -" (MPB, p.174)

O paralelismo da ginga ao discurso, a narracaopsaila, volta, como que
escolhendo o melhor angulo, para executar a jogadwrrador desliza como as bolas
na mesa da sinuca, e o discurso € taco perfeito.

Agua Branca é toda sinuca. Contetido e forma sécarplpelojoguinho ladrdo
O jogo da sinuca, o jogo da vida.

A vida é como uma corda bamba, uma linha ténueetama forma que o jogo
da sinuca — esperteza, manha e malandragem comandano — assim como 0 jogo

da narrativa.
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4.5. “Cidade”: a interseccao do jogo narrativo

Em entrevista publicada no lividalagueta, Perus e Bacanac® escritor Jo&o
Antonio, questionado a respeito da idéia de escidatagueta, Perus e Bacanadala

0 seguinte:

(...) Malagueta foi o Ultimo texto que escrevi do
meu primeiro livro e eu imaginava nele fazer toda
uma demonstracdo daquele mundo ligado a
sinuca, que comeca pela bola dois e termina pela
bola sete, podendo recomecar em outra partida. E
um moto-continuo, inteiramente desmontavel,
como uma partida de sinuca, que, dependendo da
habilidade do jogador, podera se desdobrar em
muitas outras. No entanto, a carga humana da
histéria do Malagueta, Perus e Bacanago abafou
este meu aparente cerebralismdodo Anténio,
1996, pp. 5-6)

E importante perceber que o jogo determina o seweco na bola dois e termina
na bola sete, sendo, portanto, seis bolas enveheda cada rodada da sinuca, assim
como a narrativa se divide: seis capsulas nargatliatribuidas entre Lapa, Agua
Branca, Barra Funda, Cidade, Pinheiros e Lapa.

Ainda nédo podemos desconsiderar a distribuicaccdeapas em volta da mesa
de sinuca: séo seis aberturas esperando as cslguégoor elas passam em cada tacada
de mestre. Desse modo, ndo parece sem propésatiiia defendida por Jodo Antdnio
quanto a construcdo de um texto, cujo contetadansa fHo jogo da sinuca, e que foi
escrito a partir das regras determinadas.

Se pensarmos dessa forma, percebemos que caddacapswativa tem sua
historia propria, realizada pela passagem em cadeole com sua intriga particular,
resumida na busca pelo jogo, assim como cada ftaaasta numeracao, sua pontuagao
e importancia em cada jogada.

® ANTONIO, Jodo Ferreira Filhddalagueta, Perus e Bacanac®. ed. Sao Paulo: Atica, 1996.
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Entretanto, é na totalidade de cada bola encacagadasta o resumo do jogo,
a vitéria ou a derrota, a conclusdo, a mesma qa@ s& narrativa “Malagueta, Perus e
Bacanaco”: cada capsula narrativa € responsavelgogljunto das peripécias dos trés
malandros pelas viragdes na madrugada paulistana.

E possivel alimentar a idéia da técnica cinemafiogrédresente na narrativa de
Jodo Antbnio, aquela que envolve necessariamentéci@ica da montagem de
fragmentos, ou seja, sdo como partes moveis, queogam e se confrontam,
interpenetram-se e se desdobram.

“Lapa”, no inicio da narrativa, esta contido em pha que a encerra, como 0
moto-continuoapontado pelo escritor, na propor¢do do desdobmam#a narrativa,
semelhante ao do jogo, visto como partes moveisrdmosaico.

A partir dessa descoberta, € possivel outra indfEém de que “Cidade” € a
capsula narrativa que se assemelha a bola brancsinnaa. Nela esta toda a
concentracdo e dispersao do jogo, o fluxo e o xeflda narrativa, sua tenséo e
distenséo.

A bola branca ou bolédo, néo é bola numerada, agestonsavel por pontuacao
no jogo, € aquela que tocada pelo taco do jogaciona as bolas coloridas ao seu
destino, a cacapa ou a intersec¢do do jogo do shier Ou seja, € a partir dela que
nascem todas as jogadas, todas as decisdes. Modaipgo ela é bola central, aquela
que vai dispersar todas as outras bolas para o id&s jogadas, mas é ela também
responsavel pela concentracdo de cada bola dwdnge, no sentido de encaminha-las
para a cagapa e, consequentemente, ir se efetagidcar na sinuca.

“Cidade”, portanto, € a capsula narrativa, que lrecos trés malandros depois
de passarem por Lapa, Agua Branca e Barra Funadgs/ido jogo com Lima, trazendo
dinheiro que ganhou naquele joguinho ladréo. Edemsdos bairros e se concentram no
centro de Sdo Paulo. Mas é ela também responsdleetiigpersdo de Malagueta, Perus
e Bacanaco. As andangas comegcam na travessia d&dav®io Jodo, dai seguem para
Avenida Ipiranga, entrando pela Rua Amador Buemdtamn a Ipiranga, entram pela
Santa Efigénia, alcancam o Largo Santa Efigénitaenno Paratodos, lugar de sinuca,
e perdem uma nota de quinhentos cruzeiros par&i@ilva. De 14, atravessam o
Viaduto Santa Efigénia e depois a Libero Badar®h@an o Vale do Anhangabau e véo
para a rampa ingreme da Praca Ramos de Azevede,catariam uma conducdo e

seguiriam para Pinheiros.
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Mais uma vez, “Cidade” conduz os parceiros paraBasros, € de novo a
concentracdo. Agora é a vez de Pinheiros e, ¢ata,a Lapa.
Também “Cidade” guia os trés viradores para a tadathl, aquela travada com
Robertinho, a qual determinara a derrota de MataguRerus e Bacanacgo. E como se
“Cidade”, a bola branca, tocasse na bola seteimailbola, e a decisiva — pelo taco do
astuto Robertinho e tirasse dos trés malandrosocouma fatalidade, suas vidas,
deixando-os sem “nenhum”, tendo que esmolar tr&s caonsolo quente para a manha
gue mais uma vez despontava.

Assim, se afirmamos que o narrador € na funcdcexko & bola branca e que
“Cidade” é a bola branca no espaco da narrativajsposicdo do texto, estamos diante
de mais uma duplicidade, mais uma jogada narrativeja COmposicdo que cria um

jogo textual para falar do jogo da sinuca como #oda sobrevivéncia no jogo da vida.
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O JOGO DA SINUCA E O JOGO TEXTUAL

O trabalho -O jogo, a forma e a recepcao em “Malagueta, Perigaeanaco”

— partiu do pressuposto de que ha uma correla¢gé® @jogo da sinuca, na modalidade
“jogo da vida” e o jogo textual nessa narrativaldéo Antonio. Acreditando na razao
como elemento construtivo, procurou-se desmistiicamsistente relacdo que boa parte
da critica tem feito no sentido de criar entredavdo escritor e a sua obra uma relacéo
de dependéncia e subordinacao.

Esta pesquisa buscou, entédo, contribuir para gonetacdo dessa obra de Joao
Antbnio do ponto de vista artistico-literario, potermédio de uma andlise mais detida
sobre sua composicdo. Nesse contexto, a metajogo-ea sinuca / jogo da vida / jogo
textual — teve papel significativo, bem como a idikzacédo entre os géneros conto,
novela e cronica.

Jodo Antdnio da vida a um narrador que, ao assomiiscurso de suas
personagens, tira a palavra da sua funcédo comivaieGat traz para dentro da literatura
como representacdo das esferas dos menos favarecido

O narrador-jogador de “Malagueta, Perus e Bacanagofesponsavel pela linha
fragil que compdBe a tessitura narrativa desse tektambivaléncia do discurso se
instaura por meio da ambiglidade entre o ponto ig& \Wo narrador e o de suas
personagens que, como vimos, interpenetram-se d® moconfundir o interlocutor
guanto ao angulo de visao no discurso.

Essa estratégia narrativa ndo deixa de ser umalgogextual de forma a
estabelecer uma relacdo de equivaléncia entre @ t@gual e o jogo da sinuca, na
modalidade “jogo da vida”.

E importante lembrar que, segundo o préprio auiojpgo determina o seu
comeco na bola dois e termina na bola sete, s@uitanto, seis bolas envolvidas em
cada rodada da sinuca, assim como a narrativa végediseis capsulas narrativas
distribuidas entre Lapa, Agua Branca, Barra FuBitigde, Pinheiros e Lapa.

Como vimos, ainda ndo podemos desconsiderar abdiglio das cacapas em
volta da mesa de sinuca: séo seis aberturas edpesiarcoloridas que por elas passam
em cada tacada de mestre. Desse modo, ndo pamegegEsito a razdo defendida por
Jodo Antdnio quanto a construcdo de um texto, cojgeudo se finca no jogo da

sinuca, e que foi escrito a partir das regras ohetedas.
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Se pensarmos assim, perceberemos que cada capealiva tem sua histéria
prépria, realizada pela passagem em cada bairomesaa intriga particular, resumida
na busca pelo jogo, bem como cada bola traz susenagéop, sua pontuacdo e
importancia em cada jogada.

Entretanto, é na totalidade de cada bola encacapgadasta o resumo do jogo,
a vitéria ou a derrota, a conclusdo, a mesma qa@ $& narrativa “Malagueta, Perus e
Bacanaco”: cada capsula narrativa € responsavelgogljunto das peripécias dos trés
malandros pelas viragdes na madrugada paulistana.

Ainda é preciso recordar que, do mesmo modo quesgmersonagens que
precisam de muita manha e cautela diante do jogndaa, buscando a sobrevivéncia
no “jogo da vida” e, principalmente, diante de smlversario, temos também um
narrador-jogador ardiloso e astuto, que se mistardiscurso de suas personagens por
meio do discurso indireto livre, direcionando osgues do leitor, que é “seqlestrado”
para dentro da mesa de sinuca configurada pelo. text

A faceta metalingiistica, por sua vez, torna-séveisportanto, na correlacao
entre as seis capsulas narrativas — Lapa, Agua8r&arra Funda, Cidade, Pinheiros e
Lapa — e a mesa retangular da sinuca com suaslseitiras laterais. As bolas, ao
deslizarem pela mesa num vai-e-vem, delineiam agatlo que faz lembrar tanto as
perambulacbes de Malagueta, Perus e Bacanco, quanpercurso do narrador
deslocando-se entre as distancias maxima, mediaraia.

Isso sem contar o ritmo impresso ao texto, o gsedundo o proprio Jodo
Antbnio, foi elemento basico de construgdo-recogéiy de “Malagueta, Perus e

Bacanaco”.

(...) Aprendi um pouco do processo mnemonico, o
que me favoreceu a lembranca de trechos inteiros
de malagueta, porque todo o texto é ritmado e tem
um movimento para cada capitulo; por exemplo,
Barra Funda é assim: “O boteco era um de uma
fileira de botecos”. Isso me ajudou muito na
recomposicdo, porque, talvez, empiricamente, eu
escrevia por musica. (...YJodo Anténio, In:
STEEN, 1981, p. 136)
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E, portanto, o ritmo — as repeticdes, os paralelisms inimeras aliteragdes e
enumeragfes — um elemento-chave para a construgdoma narrativa agil, que
materializa 0 jogo tenso, rapido e agressivo dacsinno qual os tacos batem nas bolas,
gue deslizam chocando-se umas com as outras oa seodcapadas.

“Malagueta, Perus e Bacanaco” se configura como, jogde quem joga é quem
ndo deixa o outro jogar, ou seja, quem coloca seeraario na chamada “sinuca de
bico”, preso, sem alternativa para desenvolveruojego. SO quem racionalmente joga
0 jogo da sinuca é capaz de, estrategicamenteseudiadversario em cheque, assim
como o narrador-jogador de Jodao Antonio nos deigay pouca chance de conhecer
verdadeiramente 0 seu jogo narrativo, 0 que faz gomm nos tornemos jogadores
“patos”, passiveis de sermos vencidos.

Com engenho, manha e muita malandragem, narradeoq@gem-leitor
vivificam um jogo narrativo que, no corpo a coronca vida, fazem brotar um texto

literario pela forca de sua estilizacao.
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